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RESUMO

A recepcado da obra do escritor Jorge Amado, desde o seu surgimento até a
contemporaneidade, é alvo de controvérsias a respeito de seu real valor literario por
parte de criticos e/ou tedricos da literatura brasileira. A partir desse pressuposto,
surgiram, entdo, questionamentos acerca de como se daria a recepgao de sua obra
junto a outros tipos de publicos. Considerando-se que ha divergentes vieses na
recepgao da obra de Jorge Amado, cuja valoragao dependera do tipo de leitor que a
recepciona, aqui delimitados aos pertencentes a grupos de criticos/tedricos
brasileiros, de criticos/estudiosos estrangeiros e de leitor comum, buscou-se
investigar, por meio da confrontacdo de opinides/aprecia¢des colhidas de integrantes
desses grupos, quais seriam esses diferentes enfoques e suas possiveis razdes,
relacionando tal exame sempre que possivel as obras constituidoras do corpus
literario deste estudo, quais sejam, Capitées da Areia (1937), A morte e a morte de
Quincas Berro Dagua (1959) e Mar Morto (1936). Das pesquisas iniciais, realizadas
pelo método qualitativo, elaborou-se um levantamento bibliografico, historico e atual
sobre os conceitos imprescindiveis ao desenvolvimento da pesquisa, tais como os
definidos no ambito da moderna Teoria da Recepcéo, notadamente, as da vertente
da Estética da Recepgdo, por sua nova visdo do leitor enquanto instancia
fundamental na verificacdo do carater estético de uma obra literaria, a partir dos
estudos de tedricos como Jauss (1994), Barthes (1968 e 1987), Iser (1996) e Lima
(1979), e das estudiosas brasileiras, Zappone (2009) e Zilberman (1989). No que se
refere a tentativa de identificagcao dos critérios subjacentes ao exercicio da avaliagao
critica, fez-se necessario, preliminarmente, apresentar e discutir alguns conceitos de
critica, bem como tragar um breve historico de seu exercicio no Brasil, por meio do
estudo de obras de tedricos como Gilberto Mendonga Teles (A escrituragdo da
escrita: teoria e pratica do texto literario, 1996), Fabio Lucas (O poliedro da critica,
de 2009), Roland Barthes (Critica e Verdade, 2007), Fabio Akcelrud Durdo (O que é
critica literaria?, 2016) e Roberto Reis (“Canon”, em Palavras da critica,1992). No
capitulo dedicado a reproducao e confrontagao das opinides de criticos nacionais e
estrangeiros e do leitor comum em relagcdo a produgao amadiana, exibiu-se um rol
formado, respectivamente, pelos reconhecidos brasileiros Alceu Amoroso Lima,
Alfredo Bosi, Antonio Candido, Luiz Costa Lima, Otto Maria Carpeaux, José Castello
e Ana Maria Machado; estrangeiros Sudha Swarnakar, Claude Guméry-Emery, Mia
Couto, Jean Roche e Malcom Silverman, e da obra de Marcia Rios da Silva, O rumor
das cartas: um estudo da recepgédo de Jorge Amado (2006), da qual colhemos o
material referente as apreciagdes do leitor comum. Da analise do corpus literario
amadiano, momento destinado ao levantamento das caracteristicas estilisticas e
formais proprias de cada romance, as quais foram perquiridas com base em
parametros de carater mais pragmatico, como linguagem, ambito (universal versus
regional), estrutura/gramatica, personagens, enredo/narrativa e fungao social, é
possivel inferir que todas, além de atenderem satisfatoriamente a tais requisitos,
extrapola-os, ao apresentarem elementos préprios e contrarios aos requisitos
preestabelecidos pelo canone, constituindo, assim, seu carater de literariedade.

Palavras-chave: Recepgao literaria. Jorge Amado. Critérios criticos. Leitor comum.



ABSTRACT

The reception of the work of writer Jorge Amado, from its inception to contemporary
times, is the subject of controversy regarding its real literary value by critics and/or
theorists of Brazilian literature. From this assumption, questions then arose about
how his work would be received among other types of audiences. Considering that
there are divergent opinions in the reception of Jorge Amado's work, whose valuation
will depend on the type of reader who receives it, here delimited to those belonging
to groups of Brazilian critics/theorists, foreign critics/scholars and the common
reader, we sought to investigate, through the confrontation of opinions/appreciations
collected from members of these groups, what these different approaches and their
possible reasons might be, with such an examination being related to the works
when possible that constitute the literary corpus of this study, namely, Capitdes da
Areia (1937), A morte e a morte de Quincas Berro Dagua (1959) and Mar Morto
(1936). From the initial research, carried out using the qualitative method, a
bibliographical, historical and present survey was prepared on the concepts essential
to the development of research, such as those defined within the scope of modern
Reception Theory, notably those from the Reception Aesthetics aspect, for its new
vision of the reader as a fundamental instance in verifying the aesthetic character of
a literary work, based on the studies of theorists such as Jauss (1994), Barthes
(1968 and 1987), Iser (1996) and Lima (1979), and by Brazilian scholars, Zappone
(2009) and Zilberman (1989). With regard to the attempt to identify the criteria
underlying the exercise of critical evaluation, it was made necessary, preliminarily, to
present and discuss some concepts of criticism, as well as to outline a brief history of
its exercise in Brazil, through the study of works by theorists such as Gilberto
Mendonga Teles (A escrituragdo da escrita: teoria e pratica do texto literario, 1996),
Fabio Lucas (O poliedro da critica, 2009), Roland Barthes (Critica e Verdade, 2007),
Fabio Akcelrud Durdo (O que é critica literaria?, 2016) and Roberto Reis (“Canon”,
em Palavras da critica,1992). In the chapter dedicated to the reproduction and
comparison of the opinions of national and foreign critics and the common reader in
relation to Amadiana's production, a list was presented, formed, respectively, by the
renowned Brazilians Alceu Amoroso Lima, Alfredo Bosi, Antonio Candido, Luiz Costa
Lima, Otto Maria Carpeaux, José Castello and Ana Maria Machado; foreigners
Sudha Swarnakar, Claude Guméry-Emery, Mia Couto, Jean Roche and Malcom
Silverman, and the work of Marcia Rios da Silva, O rumor das cartas: um estudo da
recepg¢do de Jorge Amado (2006), from which we collected material relating to the
common reader's appreciation. From the analysis of the Amadiano literary corpus, a
moment intended to survey the stylistic and formal characteristics specific to each
novel, which were investigated based on parameters of a more pragmatic nature,
such as language, scope (universal versus local), structure/grammar, characters,
plot/narrative and social function, it is possible to infer that all of them, in addition to
satisfactorily meeting these requirements, achieve beyond them, by presenting
elements that are specific to and contrary to the requirements pre-established by the
canon, thus constituting their character of liteary.

Keywords: Literary reception. Jorge Amado. Critical criteria. Common reader.
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1 Introducao

Se a literatura é a linguagem carregada de significado, a
lingua que mais convém a literatura de um povo é aquela
que esse povo fala e entende.

(Afrénio Coutinho)

Né&o pretendi nem tentei jamais ser universal senéo
sendo brasileiro e cada vez mais brasileiro. Poderia
mesmo dizer, cada vez mais baiano, cada vez mais
escritor baiano.

(Jorge Amado)
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A ideia do tema desta dissertacdo nasceu ha cerca de 20 anos, quando dos
primeiros contatos com alguns dos conceitos da teoria literaria, mais
especificamente, com o da “arte pela arte”, que pode ser entendido como o principio
da autonomia da arte, a defesa do belo/da forma, ou ainda, a arte sem outra
finalidade que nao ela prépria. Desse encontro, brotaram um incébmodo e uma ideia
fixa. O primeiro fez alavancar a segunda. E bem ja disse Machado de Assis, em
Memoérias Péstumas de Bras Cubas (2020), no capitulo intitulado “A ideia fixa™
“Deus te livre, leitor, de uma ideia fixa; antes um argueiro, antes uma trave no olho”.
E o Bruxo do Cosme Velho continua, mais adiante: “[...] tornando a ideia fixa, direi
que € ela a que faz os vardes fortes e os doudos [...]" (p. 35). No nosso caso, parece
que a forca do incémodo foi ao menos suficiente para chegarmos a este momento.

O tal incbmodo foi crescendo a medida que nos deparavamos com as
analises elaboradas por criticos e tedricos da literatura brasileira, os quais, no
exercicio de seu mister, rotulavam alguns escritores como “o melhor da literatura
brasileira” e, outros, destinavam a margem da literatura, denominando-os, algumas
vezes, como autores “menores”’, amparados em critérios valorativos de carater
subjetivo, como o “bom gosto”. Acusavam estes ultimos, principalmente, de desleixo
na escrita e/ou despreocupacao com a gramatica. Ou seja, 0 que parecia incomoda-
los, na realidade, era a simplicidade da forma, a falta de rebuscamento na escrita, a
chamada “legibilidade” na escrita, conforme explicitamente dito por Candido (2006) e
Lima (2012). Assim, reafirmando sua ades&o ao classico conceito da “arte pela arte”,
elevam ou impedem escritores de algarem a posicao de canone literario, o qual,
conforme veremos em Reis (1992), consiste num sistema excludente que é
composto, em sua maioria, por tipos sociais integrantes de uma elite.

Diante disso, surgem(iram) entdo algumas indagag¢des. Considerando-se que,
por tras de nogdes como linguagem, cultura, escrita e literatura, em termos historicos
e menos abrangentes, esconde-se a nogdo de poder — novamente, de acordo com
Reis (1992) —, e dado o fato de que a critica tem o poder de atribuir ou negar o
carater de literatura a uma obra ficcional, produzindo, as vezes, efeitos
extremamente nocivos a sua recepgao, ela o faz com base em que critérios? E qual
a validade deles, se, aparentemente, em detrimento de outros importantes
elementos — tais como o prazer da leitura, a preocupacédo com a realidade social ou
a capacidade de ficcionalizar o real etc. —, o julgamento de uma obra pelo critico gira

basicamente em torno de sua estrutura, de sua estética textual? E, nesse sentido,


https://pt.wiktionary.org/wiki/argueiro
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ao limitar o valor da arte a exigéncia de sua autonomia em relagéo a fungéo social,
nao estariam “adulterando” ou “distorcendo” o sentido da arte, ao lhe negar a
liberdade de ser aquilo a que ela mesma se propde, ainda que seja de cunho
ideoldgico ou vinculado a fatores de historico-sociais?

No intuito de refletir sobre essas e outras problematizagcdes tedricas,
selecionamos, dentre escritores brasileiros que foram alvo de criticas negativas em
razdo da simplicidade de sua escrita e/ou envolvimento com questbes sociais —
como Erico Verissimo, Monteiro Lobato, Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus etc.
—, 0 escritor Jorge Amado, o qual, certamente, foi um dos que mais teve sua criagéao
literaria refutada por parte de alguns criticos brasileiros. Estes parecem ignorar o
fato de que o romancista baiano foi e ainda € um escritor de vasta popularidade no
Brasil e no exterior, com suas obras traduzidas para aproximadamente 49 idiomas e
que permanece sendo lido ha quase um século — conforme apontado por Machado
(2006). Pouquissimos escritores brasileiros alcangaram fama parecida.

A par desses embates teorico-literarios, exsurge o mote do presente trabalho:
debater as possiveis razdes de olhares tao discrepantes acerca da recepcgao da obra
de Jorge Amado no Brasil, desde a época de sua publicagcdo até a
contemporaneidade, por parte da critica literaria e do leitor comum, fendmeno que
sera analisado, especialmente, quanto aos romances selecionados como corpus da
nossa pesquisa, quais sejam, Capitdes da Areia (1937), A morte e a morte de
Quincas Berro Dagua (1959) e Mar Morto (1936), que foram definidos por figurarem
entre os mais vendidos no pais — citagdes a numeros no exterior poderao ocorrer no
texto nos momentos em que for necessario nos referirmos ao nivel de
reconhecimento do autor, como, por exemplo, por meio do numero de traducdes —,
logo, em tese, mais lidos, conforme informacgdes colhidas do ensaio do jornalista e
escritor José Castello, “Jorge Amado e o Brasil” (2009), e de diversos sitios
eletrénicos de respeitados veiculos de comunicagado do pais, cujas matérias serao
anexadas ao final do presente trabalho.

Nesse sentido, agora de forma delimitada a obra do escritor Jorge Amado,
apresentamos o debate acerca dos fatores que motivam(ram) as diferengas na
recepcao do texto amadiano por parte de seu publico leitor, que € composto por
criticos/estudiosos literarios brasileiros, criticos/estudiosos estrangeiros e leitores
comuns, haja vista que, para estes ultimos, a obra do escritor baiano parece possuir

verdadeiro valor literario — conforme podem atestar os numeros o alto indice de
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tradugdes, vendas, adaptacdes etc. apresentados no segundo capitulo —, e, para os
primeiros, ndo passa de literatura popular, produzida para o mercado, de carater
apenas regional, de cujos julgamentos diverge grande parte da critica literaria
estrangeira.

Além disso, buscamos refletir sobre os possiveis impactos dessa divergéncia
de apreciagdes criticas para a literatura brasileira, particularmente quanto a
qualidade dos novos autores e leitores. Tal reflexdo pode ser justificada pelas
consequéncias, por vezes nocivas, pelo poder determinante que possui o julgamento
dos criticos no surgimento (qualidade) de novos escritores, bem como na formagao
critica dos leitores brasileiros. Autores que fazem uso de temas que podem propiciar
tal formacdo, como Jorge Amado, cuja literatura trata de questbes sociais,
notadamente, da exclusdo social vivenciada pela populacdo mais carente, dentre
eles negros, mulheres, adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social,
retirantes sertanejos etc., podem se tornar algo raro de ser encontrado. E, nessa
perspectiva, buscaremos discutir, sucintamente, a validade dos parametros
preestabelecidos, fundamentando nossas reflexdes em tedricos/criticos brasileiros e
estrangeiros que avaliam positivamente a obra amadiana, bem como pelo
expressivo numero de tradugdes e venda de sua literatura em todo o mundo.

Sabemos que esta ndo é uma tarefa simples, dada a resisténcia da Literatura
em se submeter a teorias, conforme nos dizem Freadman e Miller, em sua obra Re-
pensando a teoria: uma critica da teoria literaria contempordnea (1994),
principalmente no que se refere a critérios criticos, ja que os individuos que realizam
tal atividade também sao sujeitos condicionados historicamente, estando seus
discursos perpassados de ideologias, que variam de acordo com suas posigdes
sociais, o que, provavelmente, resulta no carater subjetivo de seus discursos.
Porém, embora ndo sejamos nem os primeiros, nem 0s Unicos, acreditamos que
essa discussao continua urgente e necessaria. Por exemplo, Roberto Reis,
supracitado, ja em 1992, discutia o valor da literatura considerada candénica e seus
efeitos prejudiciais a sociedade (dominagao), assim como outros tedricos/criticos,
tais como, Silvio Romero, Pedro Lyra, dentre outros, todos defensores da literatura
popular — aqui entendida como aquela que valoriza e engrandece o povo na medida
em que a ele se destina, dedica-se e confia em sua capacidade interpretativa e
transformadora de sua realidade — e/ou marginal, compreendida como a que é

oposta ao canone, assim considerada em razao de ter como objeto e/ou objetivo
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grupos marginalizados da sociedade e temas relacionados a sua realidade social.
Ademais, estes tipos de literatura vem ganhando novos defensores, como Regina
Zilberman, e até de alguns mais reconhecidos, como Alfredo Bosi, em sua obra
Literatura e resisténcia (2002) — que, infelizmente, aparentemente sé ndo mudou de
posicdo em relagao a obra de Jorge Amado.

Para discutir/refletir acerca das possiveis razbes subjacentes aos diferentes
enfoques atribuidos a recepcédo da obra amadiana pela critica e pelo leitor comum,
adotamos, nesta dissertacdo, o método qualitativo, pois este, conforme indicam as
autoras Alicia Duha Lose e Livia Borges Souza Magalhdes, em seu livro
Alfabetizacdo e letramento — Metodologia do trabalho cientifico: elaboragdo de
projeto (2019, p. 12), tem carater reflexivo/analitico por parte do pesquisador, cujo
conhecimento € aprofundado por meio de leituras, exames minuciosos sobre o tema
estudado.

Assim é que, na fase inicial desta pesquisa, foi realizado um levantamento
bibliografico, histérico e atual sobre os conceitos imprescindiveis ao seu
desenvolvimento, tais como os definidos no ambito das teorias da recepgéo literaria
— mais especificamente, a concepcao aceita pela Estética da Recepgao —, como o
de leitor (comum; ideal; implicito x explicito; leitor-modelo), horizonte de expectativa,
lugar vazio, assim como o conceito de critica e pressupostos tedricos acerca do seu
exercicio. Ainda nessa fase, em relagao aos critérios citados por criticos brasileiros
como inerentes ao processo de avaliagao de uma obra literaria, dedicamos atencao
aos que identificamos como mais frequentemente ratificados, tais como o prazer
estético, atemporalidade, universalidade, esfera publica, bom gosto, habilidade,
cultura, sofisticagao linguistica, de complexidade representacional, dentre outros.

E importante ressaltar, portanto, que os dados foram coletados por meio da
selecao, leitura, fichamento e analise dos textos escolhidos, incluidos ai, além dos
de abordagem tedrica, os de cunho literario, abarcados pelas obras que compdem o
corpus desta pesquisa, bem como por textos amadianos em geral, no que guardam
de pertinéncia com o objetivo do trabalho.

O texto desta dissertacdo, estruturalmente, foi dividido em trés capitulos,
sendo o primeiro mais de cunho tedrico, voltado a apresentagdo de importantes
conceitos da Estética da Recepc¢ao, de critica e dos pressupostos relativos ao seu
exercicio, os quais sao fundamentais para o entendimento do escopo do trabalho,

acompanhado de um breve historico sobre a sua existéncia no Brasil; o segundo
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apresenta as avaliagbes/opinides de criticos brasileiros e estrangeiros em relagéo a
obra de Jorge Amado, bem como o julgamento do leitor comum, manifestado tanto
na obra de Silva (2006) quanto nas matérias de jornais e revistas que tratam do
indice de vendas dos livros, objetivando identificar as razdes que tornaram Jorge
Amado um best-seller, sendo concluido com um balango entre as visdes desses trés
grupos; e o terceiro e ultimo capitulo, visa a refletir, apés a realizagdo de
levantamento/exame dos aspectos relevantes das obras selecionadas para esta
pesquisa, quais dentre as caracteristicas apontadas pelos criticos e pelos leitores
comuns nelas prevaleceriam, de acordo com as préprias concepgdes tedricas da
critica académica e/ou especializada.

No primeiro capitulo, como aporte tedrico em relagdo aos principios da teoria
da recepcdo, bem como para tratar do contexto de surgimento dessa teoria que
incluia a leitura e o leitor como elementos fundamentais a caracterizagao do fato
literario, utilizamos o excelente artigo de Mirian Hisae Y. Zappone, intitulado “Estética
da Recepgao” (2009), por meio do qual nos apresenta também, brevemente, seus
principais conceitos, e o Estética da Recepgédo e Histéria da Literatura (1989), de
Regina Zilberman, em complementagdo a exposi¢do quanto a histéria e aos
conceitos da Estética da Recepcgéo.

Para uma melhor compreensdo desse panorama de mudancga de paradigma
nos estudos literarios, no qual se comeca a repensar os conceitos de autor, texto e
leitor, trouxemos os proprios autores das vertentes tedricas de cunho recepcional,
como Roland Barthes, que em seu texto “A morte do autor” (1968) - publicado na
coletanea intitulada O rumor da lingua (2004) —, declara a morte do autor, bem como
em O prazer do texto (1987); Hans Robert Jauss, que, por sua obra A historia da
literatura como provocagéo a teoria literaria (1994), é considerado o autor fundador
do que se convencionou chamar de Estética da Recepgdo — dele também
reproduzimos os ensaios publicados em A literatura e o leitor (1979) -; Wolfang lIser,
em O ato da leitura: uma teoria do efeito estético (1996); e Luiz Costa Lima, em seu
livro A literatura e o leitor (1979).

No que tange a tentativa de identificar os critérios subjacentes ao exercicio da
avaliacdo critica, foi necessario, primeiramente, apresentar e discutir alguns
conceitos de critica — ndo ha unanimidade a esse respeito, provavelmente, em razao
da complexidade do tema —, bem como um breve histérico de seu exercicio no

Brasil. Para isso, foram utilizados textos de tedricos como Gilberto Mendonga Teles
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(A escrituragdo da escrita: teoria e pratica do texto literario, 1996), Fabio Lucas (O
poliedro da critica, de 2009), Roland Barthes (Critica e Verdade, 2007), Fabio
Akcelrud Durédo (O que é critica literaria?, 2016) e Roberto Reis (“Canon”, em
Palavras da critica,1992).

No segundo capitulo, dedicado a reproduc¢ao da opinido da critica nacional e
estrangeira em relacdo a obra de Jorge Amado, exibimos um rol formado por
criticos/estudiosos/escritores literarios brasileiros — Alceu Amoroso Lima, Alfredo
Bosi, Antonio Candido, Luiz Costa Lima, Otto Maria Carpeaux, José Castello e Ana
Maria Machado -, e por criticos/estudiosos/escritores estrangeiros — Sudha
Swarnakar, Claude Guméry-Emery, Mia Couto, Jean Roche e Malcom Silverman. Tal
listagem pretende apenas ser exemplificativa, dado o fato de a fortuna critica sobre a
obra do escritor baiano ser proporcional a sua fama, que € imensa, como sabemos.
Além do mais, temos ciéncia de quantos outros importantes e reconhecidos
tedricos/criticos/estudiosos da obra amadiana foram deixados de fora dessa analise,
especialmente os baianos. Porém, infelizmente, além de ndo ser possivel abarcar a
todos, fez-se necessario delimitar nossa pesquisa dentre aqueles tedricos mais
estudados/citados no meio académico nacional', em razdo da repercussido e/ou
consequéncias que suas avaliagbes podem ter gerado sobre a recepg¢ao da obra de
Jorge Amado junto ao publico leitor brasileiro, desde os estudantes de literatura até
o leitor comum, além do fato de, durante a pesquisa, termos identificado aqueles que
guardavam certa reserva em relacdo a escrita de Jorge Amado, pois um dos
objetivos do presente trabalho € justamente buscar apresentar e, posteriormente,
debater quais os possiveis motivos para as criticas/apreciagdoes negativas. Quanto a
escolha dos criticos/estudiosos/escritores estrangeiros, deu-se por meio de
levantamento realizado a partir da Coletanea "Cadernos de leitura" produzida pela
editora Companhia das Letras em homenagem a Jorge Amado, de pesquisas na
rede mundial de computadores (internet), bem como de textos tedricos/criticos
diversos, como o da pesquisadora baiana, Ilvia Damaceno Duarte Alves (2016), e
tém em comum ndo somente o objetivo de valorizar a obra amadiana, como também
de, em sua maioria, debater as criticas advindas do ambito de estudos brasileiros —
como Roche (1987) e Swarnakar (2014) —, para, assim, fomentar uma possivel

renovagao da fortuna critica do escritor. De igual modo, reforcamos que, embora n&o

Conforme aponta estudo da pesquisadora Regina Dalcastagné, cujos resultados foram
apresentados no artigo "A critica literaria em periddicos brasileiros contemporéneos: uma
aproximacao inicial". Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/10.1590/2316-40185411>.
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seja exequivel abranger a todos os trabalhos fundamentais de estudiosos
estrangeiros da obra amadiana, reconhecemos desde logo a lacuna existente, como,
por exemplo, para citar apenas um nome estrangeiro fundamental no campo dos
estudos literarios amadianos, o do tedrico e socidlogo francés Roger Bastide, que
muito contribuiu para a valorizagao da criacdo amadina.

Para fundamentar o entendimento de que o publico formado pelo leitor
comum julga positivamente a obra de Jorge Amado, além de dados/informacdes
colhidos de jornais e revistas de grande circulagdo no pais, contamos com o
valoroso trabalho de Silva (2006), do qual ndo somente obtivemos a ratificagdo do
conceito de leitor comum visto no primeiro capitulo, como também extraimos das
cartas de fas que compdem o acervo particular de Jorge Amado, arquivadas na
Fundacdo Casa de Jorge Amado, a necessaria confirmagdo da hipotese dita no
inicio deste paragrafo.

No terceiro e ultimo capitulo, procuramos, ao nos debrugarmos sobre o
corpus literario desta pesquisa, inicialmente, descrever as caracteristicas estilisticas
e formais constitutivas de cada obra, para, posteriormente, tecer reflexdes acerca da
capacidade do texto amadiano de integrar o seleto rol canénico literario brasileiro. E
importante ressaltar que, neste trabalho, com vistas a escapar o maximo possivel da
subjetividade de requisitos estabelecidos pelos préprios tedricos da literatura, mas
sem deixar de estar a eles relacionados, partimos da investigagdo da presenca de
parametros mais objetivos, como linguagem, ambito (universal versus regional),
estrutura/gramatica, personagens, enredo/narrativa e fungao social nas obras
amadianas escolhidas, os quais s&o utilizados como mecanismos de medida de
valoracdo da producdo amadiana, atribuida por seus diferentes publicos, conforme
tabelas contidas ao final do capitulo dois.

E importante frisar que tal cuidado em relacionar a obra literaria aos critérios
tedrico-criticos para a instituicdo do canone/classico visa, especialmente, a observar
seus desdobramentos sobre a recepc¢ao da obra do romancista baiano em relagao
ao leitor comum, assim como para, ao final, provocar uma reflexdo, de modo mais
abrangente, a respeito da importancia/validade da permanéncia de tais critérios
quando do exercicio de analise/julgamento de uma obra literaria pelo critico e/ou

teodrico.
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2 ESTETICA DA RECEPGAO: O LEITOR (COMUM OU ESPECIALIZADO) NO
PAPEL DE COPRODUTOR DA OBRA LITERARIA

Héa sempre a necessidade de se considerar onde o
individuo, seja ele autor ou critico, tem 0s seus pés e por
onde anda a sua cabeca.

Benjamim Abdala Jr.
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2.1 A Estética da Recepgao: contexto e conceito

Assim como objetivamos, neste trabalho de pesquisa, entender os
mecanismos subjacentes a recepc¢éo da obra do escritor baiano Jorge Amado pela
critica literaria e pelo leitor comum, estudiosos de varias areas do conhecimento, ha
mais de meio século, vém se ocupando desse tema da recepg¢ao, no que se refere
ao seu elemento basilar: a leitura, bem como de seus processos de
desencadeamento. Tedricos dos campos da psicologia, linguistica e até de histéria
buscaram resposta(s) para esse importante questionamento, por meio da
investigagcado acerca do impacto que, ao longo da historia, a pratica da leitura tem
produzido em muitas sociedades.

No entanto, as primeiras discussbdes acerca da recepcgao de textos ficcionais,
que incluiam a leitura e o leitor como elementos fundamentais a caracterizacdo do
fato literario, lembra Mirian Hisae Y. Zappone, em seu artigo intitulado “Estética da
Recepgao” (2009), é algo bastante novo, em razao dessa tendéncia em priorizar o
leitor, integrando, assim, o periodo da moderna teoria literaria. Elas tém, como
marco inicial, o ano de 1967, na Universidade de Konstanz, quando da aula
inaugural ministrada pelo teérico alemé&o, Hans Robert Jauss, na qual este defendia
a renovagao da historia da literatura, ao propor aos presentes a ideia da analise
literaria prioritariamente pelo viés da recepg¢ao, em contraposicdo aos da producgao e
da representacao.

O contexto em que a proposicao de Jauss surge € concomitante ao de
repensamento dos conceitos de autor, texto e leitor. A primeira mudanga de
paradigma ocorreria em relagdo ao papel do autor. Embora seja o responsavel pela
producao do texto, ele ndo controla o(s) sentido(s) do que escreve. Corroborando
com esse entendimento é que o fildsofo e critico literario Roland Barthes, em seu
ensaio A morte do autor (1968), publicado na coleténea intitulada O rumor da lingua

(2004), declara a morte do autor:

O leitor, a critica classica nunca dele se ocupou; para ela, ndo ha na
literatura qualquer outro homem para além daquele que escreve.
Comegamos hoje a deixar de nos iludir com essa espécie de antifrases
pelas quais a boa sociedade recrimina soberbamente em favor daquilo que
precisamente pde de parte, ignora, sufoca ou destréi; sabemos que, para
devolver a escrita o ser devir, é preciso inverter o seu mito: o nascimento do
leitor tem de pagar-se com a morte do Autor (p. 64).
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E a partir do aparecimento de novas linhas no campo de estudos da
linguagem, tais como a Pragmatica, Teoria da Enunciagao, Analise do Discurso, por
volta do final dos anos 30 até final dos anos 70 do século XX, que o texto deixa de
ser apenas sequéncia linguistica que transmite ideias de seu produtor e passa a
considerar, em sua analise, o contexto histdrico-social em que os sujeitos produzem
seu discurso/mensagem.

Além disso, surgem, nesse contexto de mudancgas, concepgdes como a
proposta pela Analise do Discurso, no sentido de que, numa pratica de leitura — que
€ discursiva —, os ditos sdo também constituidos de nao-ditos, pois até mesmo
aquilo que o sujeito ndo diz esta presente em suas palavras, sem, no entanto, ser-
Ihe acessivel, produzindo, assim, lacunas no discurso.

Logo, parafraseando Zappone (2009, p. 153), chega-se a conclusdo de que,
se o proprio texto é constituido também de lacunas/vazios, e o autor deixa de ser
“‘dono” de seu sentido, € necessario aceitar o leitor como figura essencial no
processo de leitura. Dessarte, ganham forma as teorias da recepgao, para as quais
o leitor € quem atribui sentido aquilo que |é.

De acordo com Zappone (2009), essas mudangas tedricas, geralmente, séo
resultantes de construtos teoricos filosoficos, que terminam por afetar outras areas
do conhecimento. Assim, a emergéncia da Estética da Recepgao, enquanto sistema
tedrico de analise/interpretacao de textos literarios, estaria diretamente relacionada a
aparicao da Fenomenologia.

Tal ligagao seria porque a Fenomenologia, surgida no inicio do século XX em
razao das pesquisas empreendidas pelo tedérico alemao Edmund Husserl, tinha
como proposigao que se repensasse a forma como os objetos e a realidade sdo
apreendidos pela consciéncia. Em outras palavras: o método de Husserl consistia
em enxergar cada realidade como um fendbmeno individual, isto é, ela sera como se
apresenta ao entendimento de cada individuo. Do mesmo modo se daria a recepg¢ao
da obra literaria pelo leitor: sua interpretagao/sentido(s) seria determinada pela
consciéncia de cada leitor, individualmente, bem como de sua subjetividade. Sem
essa experiéncia, o texto literario nao existiria.

Diante disso, podemos, entdo, chegar a conclusdo que °[...] as raizes da
Estética da Recepgéo situam-se em principios da fenomenologia e que as vertentes
da Estética da Recepcédo sdao uma espécie de fenomenologia direcionada para o
leitor” (Zappone, 2009, p. 155).
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Vimos, até aqui, o contexto de surgimento da Estética da Recepgao, bem
como sua caracteristica principal e diferencial de ter o leitor como o principal
construtor de sentido do texto literario. Vejamos, entdo, a seguir, algumas de suas

principais vertentes.

2.2 Teorias de aspecto recepcional

Segundo Zappone (2009), dentre as varias teorias que ajudaram a formular
aquilo que nomeamos de moderna teoria literaria, estdo as voltadas para o carater
recepcional dos textos ficcionais, isto €, aquelas cuja caracteristica principal é a de
alcar o leitor ao status de elemento fundamental na construgcdo do processo de
leitura de obras literarias. Dessa inclusdo do leitor como receptor/destinatario final da
criagao literaria advém a denominagao Teoria da Recepcao.

No entanto, ha que se ressaltar que, embora essas correntes tenham em
comum a metodologia de abordagem de estudos literarios a partir do enfoque
recepcional do texto, podem apresentar visdes diferenciadas quanto a quais
aspectos dessa recepcao devem ser evidenciados. Por isso, podem ser entendidas
como vertentes da Teoria da Recepg¢ao, sendo a mais conhecida delas a Estética da
Recepcéo.

Abra-se aqui um paréntese para explicar que escolhemos, neste capitulo, a
vertente cunhada sob a expressao Estética da Recepg¢éo por esta, especificamente,
ter sido formulada por Hans Robert Jauss, o qual, de acordo com Zaponne (2009, p.
155), é “[...] o mais importante representante das teorias orientadas para o aspecto
recepcional”’, sendo, inclusive, sua aula inaugural, considerada o marco inicial de
aparecimento dessa escola literaria. Além disso, € das vertentes a que mais valoriza
a figura do leitor, fato que coaduna com a proposta deste trabalho de dissertagao.
Por esse motivo, € que, no proximo tépico, procuraremos explicitar sucintamente os
principais conceitos do pensamento de Jauss.

Antes de nos debrucarmos especificamente sobre o estudo de Jauss, no
entanto, precisamos, em obediéncia ao tema deste topico, tratar brevemente das
vertentes recepcionais.

Zappone (2009), ao relacionar os principais autores cuja visdo do conceito de
literatura parte do campo recepcional, cita autores como Roman Ingarden, em A

obra de arte literaria (1931); Roland Barthes, em seu livro O prazer do texto (1937);
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Hans Robert Jauss, com a ja mencionada A histéria da literatura como provocagéo a
teoria literaria (1967); Umberto Eco, em Leitura do texto literario (1979); Wolfang
Iser, com O ato da leitura: uma teoria do efeito estético (1976); Stanley Fish, em /s
there a text in this class? (1980); Robert Scarpit, em sua obra Sociologia da literatura
(1985); e, de Roger Chartier, A ordem dos livros (1992) e Praticas de leitura (1985).

Os estudos desses autores podem ser divididos em trés linhas de abordagem
da Teoria da Recepgao.

A primeira, segundo Zappone (2009), € a representada por Jauss, que seria 0
tedrico mais influente dentre os que colocam o leitor e a leitura como componentes
fundamentais nos estudos literarios. Jauss, com sua proposta de um novo construto
tedrico em que a analise literaria partiria do aspecto recepcional — denominado
Estética da Recepgdo —, desejava a renovagao da histoéria da literatura, ao se
contrapor aos modelos vigentes do estruturalismo e do formalismo, de um lado, e
marxista, do outro, pois todos esses modelos, ao nado levar em conta o
leitor/receptor, cerceavam o horizonte de significacao literaria. Assim se pronuncia

Karlheinz Stierle, em A literatura e o leitor (1974, p. 134), sobre as ideias de Jauss:

Em Jauss, a recepcdo é sempre momento de um processo de recepcao,
que se inicia pelo ‘horizonte de expectativa’ de um primeiro publico e que, a
partir dai, prossegue no movimento de uma ‘légica hermenéutica de
pergunta e resposta’, que relaciona a posi¢cdo do primeiro receptor com os
seguintes e assim resgata o potencial de significado da obra, na
continuagao do dialogo com ela. O significado da obra literaria é apreensivel
ndo pela andlise isolada da obra [formalismo/estruturalismo], nem pela
relacdo da obra com a realidade [marxismo], mas tdo sé pela analise do
processo de recepgdo, em que a obra se expde, por assim dizer, na
multiplicidade de seus aspectos.

Outra vertente de cunho recepcional é a Reader-Response Criticism, que se
inicia na Alemanha, com o tedrico Wolfang Iser, na década de 1960, e chega aos
Estados Unidos, onde tem como um de seus principais tedricos, Stanley Fish. Nessa
corrente é que se desenvolvem importantes conceitos da teoria da recepg¢ao, como,
por exemplo, leitor implicito e leitor real, de Iser, e comunidade interpretativa, de
Fish. Segundo Zappone (2009), o que esses teodricos parecem ter em comum € a
preocupagao com os efeitos que os textos desencadeiam no leitor, bem como o
entendimento de que o texto s6 existe no momento da leitura, cujos efeitos sao
essenciais a formacao do sentido.

A terceira e ultima vertente de carater recepcional, a Sociologia da leitura,

conta com conhecidos autores como Robert Escarpit — um de seus primeiros —,
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Roger Chartier e Pierre Bordieu. E na obra de Escarpit, Sociologia da literatura
(1958), que se encontram as principais diretrizes dessa corrente. Nela, o tedrico
discute as questdes de producdo — investigando os elementos que interferem na
criagcao do autor, enquanto sujeito histérico-social —, na distribuigdo — refletindo, com
base em dados, sobre as ingeréncias envolvidas nesse processo —, € no consumo
do livro — abordando assuntos como os diversos tipos de publico e o processo de
formacgao do leitor, a luz da sociologia. Por seu turno, Chartier se dedicou a historia
do livro e da leitura, tendo sobre eles desenvolvido varios trabalhos. Ndo se dedicou
exatamente aos estudos literarios, mas, sim, do texto, também no formato de livro. O
leitor, em sua pesquisa, surge como sujeito histérico, que sofre influéncia de
determinantes sociais, mas também é visto como elemento imprescindivel para a
existéncia concreta do texto. Embora possam apresentar diferentes pontos de vista
tedricos, os autores citados compreendiam que o estudo da literatura devesse se
efetivar por meio dos elementos que os constituem: o publico (leitores), o livro e a

leitura.

2.3 Jauss e sua renovadora proposta da Estética da Recepgao

Como aqui dito, € Hans Robert Jauss que traz os ares da mudanga a
moderna teoria literaria, ao criticar duramente os modelos tedricos preexistentes e
contemporaneos, e, ao mesmo tempo, propor sua teoria da Estética da Recepcao.
Este langca sua proposta em 1967, numa aula inaugural (palestra) realizada na
Universidade de Constanca, Alemanha, cujo teor é publicado, naquele mesmo ano,
em formato de livro, sob o titulo A histéria da literatura como provocacdo a teoria
literaria, cuja edi¢ao aqui utilizada é a de 1994.

O pensamento proposto por Jauss poderia ser resumido em duas indagacgdes
centrais. A primeira seria em relacdo a historia da literatura, que considerava
ultrapassada, por apresentar um modelo historiografico que correspondia a um
simples encadeamento cronoldgico de obras e autores. A segunda, como reflexo da
primeira, o fato de as abordagens tedricas vigentes a época desconsiderarem a
figura do leitor/receptor como elemento central na recepgdo da obra literaria. Nas

palavras do proprio teodrico,

[...] a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condi¢des historicas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo pouco de
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seu posicionamento no contexto sucessorio do desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recepgao, do efeito produzido pela obra e
de sua fama junto a posteridade [...] (Jauss, 1994, p. 7-8).

Assim, a critica de Jauss termina por atingir duas das principais correntes da
teoria literaria: o Formalismo e o Marxismo. Para ele, ambas falharam em suas
propostas metodolégicas de formular critérios para definigdo de um texto como fato
literario, a partir da explicacdo baseada na sucessao histérica.

O erro do Formalismo (método imanentista), de acordo com Jauss, residiria
no fato de seu método desconsiderar as condicionantes histéricas da literatura,
compreendendo-a como uma estrutura independente, cujo valor seria apenas o
resultado da soma de suas caracteristicas artisticas. Embora o modelo formalista
apresente algum carater recepcional — pois € o leitor quem precisa perceber a forma,
o procedimento existente na estrutura textual —, ele acaba por retornar ao viés
histérico, porque a interpretagdo de uma obra é também feita em contraste com
outras anteriores.

Ja a Marxista (socioldgica) teria falhado ao reduzir a literatura a um mero
reflexo das estruturas sociais. Para essa corrente tedrica, o valor estético de uma
obra seria medido de acordo com a sua capacidade de representagao/reproducao
da realidade, nela contemplando-se as estruturas sociais e a luta de classes. E aqui
que Jauss vé o problema e langa a seguinte questdo: como se avaliaria, entéo, por
exemplo, as obras literarias modernas, que buscaram justamente romper com a
forma mimética da arte?

Ao chegar a esses impasses € que Jauss propde, como solugdo a divisao
entre a estética e a histéria dos métodos formalista e marxista, a inclusdo da
dimenséo dos leitores/espectadores/publico nos estudos literarios.

Nesse sentido, entdo, de renovagao (reescritura) da histéria literaria, a ser
alcancada pela abordagem literaria que privilegiasse a recepgao e seu efeito, € que
Jauss expde seu projeto. Este, segundo Regina Ziberman, em sua obra Estéfica da
recepgcdo e histéria da literatura (1989), € composto por sete teses, possuindo, as
quatro primeiras, carater de premissas, a0 mesmo tempo em que dao sustentacao

as metodologias apresentadas nas trés ultimas. Entdo, vejamos:

a) Primeira tese
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Jauss ja inicia sua primeira tese defendendo a queda do objetivismo historico
em contraposicdo a alavancada da estética da recepgao e do efeito, pois entende
que €é o “[...] experienciar dindmico da obra por parte de seus leitores [...]" (1994, p.
24) e ndao uma sucessado de “fatos literarios” estabelecidos posteriormente que
definem a historicidade da literatura.

Reforgando a importancia da experiéncia do leitor para a constituicao do fato
literario, o autor ainda recomenda ao historiador da literatura — a qual também serve
ao critico — que este, antes de constituir um juizo de valor sobre determinada obra,
faca-se, ele mesmo, leitor, no sentido de que seu julgamento leve em conta, naquele
contexto, a série historica de interpretacao dos leitores sobre determinada obra.

Para ressaltar a preponderéancia do carater recepcional sobre o objetivismo
historico na construcéo da histéria da literatura, o autor procura desconstruir a viséo
historica positivista, a qual compreenderia o texto literario como um monumento,
algo estatico e atemporal. Assim, ele afirma: “A obra literaria ndo € um objeto que
exista por si sO, oferecendo a cada observador em cada época um mesmo aspecto
[...]" (Jauss, 1994, p. 25).

Contrariamente a essa concepg¢ao positivista, Jauss defende que, na verdade,
o texto literario € sempre passivel de mudancgas de significagdo, na medida em que,
para existir, ele necessita do leitor. E este, no ato da leitura, observa suas
singularidades em relagdo a outros textos ja lidos, e, comparando-os, constroi
parametros para julgamento de obras que venha a ler posteriormente.

Finalizando esta primeira tese, Jauss (1994) explica que o acontecimento
literario, diferentemente do politico/histérico, s6 produz seu efeito se a sua recepcao
se estender a publicos posteriores ou se, por estes retomada, de modo que haja
leitores que novamente se apossem da obra passada, ou escritores que queiram
imita-la, supera-la ou contesta-la. E, ainda, que a literatura sé se realiza no horizonte
de expectativa de leitores, criticos e autores quando estes, contemporaneos ou

posteros, experienciam-na.
b) Segunda tese
A segunda tese de Jauss, segundo Zappone (2009), é uma resposta a uma

possivel critica de que a proposta dele de abordagem historiografica a partir da

experiéncia do leitor ndo passasse de uma leitura impressionista ou mesmo de
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algum tipo de psicologismo. A argumentagao dele, é, entdo, no sentido de afirmar
que a experiéncia estética do leitor conta com uma espécie de “saber prévio”, que se
constitui de um conjunto de conhecimentos tanto literarios, quanto sobre a prépria
vida, no qual o novo de que tomamos ciéncia faz-se perceptivel.

No intuito de conferir um carater mais sistematico possivel a sua teoria, Jauss
(1994), ao buscar delimitar o modo como o leitor atribui sentido ao texto,
circunscreve ainda mais o conceito de conhecimento prévio, reconhecendo-o como
sistemas historico-literarios de referéncias evocados tanto pelo leitor quanto pela
obra, no que diz respeito a caracteristicas como marcas de género, estilo, técnicas
narrativas etc.

Nesse sentido, Zilberman (1989) nos explica que Jauss entende como
improdutivo questionar os individuos, pois estes apenas forneceriam poucos dados,
seja em relagdo ao momento presente ou a épocas anteriores. A indagagao deve ser
dirigida a obra, vez que ela “[...] predetermina a recepc¢éao, oferecendo orientagdes a
seu destinatario” (Zilberman, 1989, p. 34).

E ai que aparece o conceito de horizonte de expectativa. Este seria o sistema
histérico-literario que cada leitor utiliza quando da leitura de determinado texto. Nos

seguintes termos, o autor o detalha:

[...] a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num
espago vazio, mas por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis,
tracos familiares ou indicagdes implicitas, predispde seu publico para
recebé-la de uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranga do ja
lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a ‘meio e fim’, conduz o leitor
a determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte
geral da compreensao vinculado [...] (Jauss, 1994, p. 28).

Contudo, de acordo com Jauss (1994), ocorre de certas obras, em virtude de
convencgdes de género, estilo ou forma, propositadamente, despertar um horizonte
de expectativa em seus leitores, para, em seguida, quebra-lo, produzindo, assim,

uma nova obra.
c) Terceira tese
Na terceira tese, Jauss (1994) traz um outro conceito importante de sua

teoria, o de “distancia estética” (p. 31). O autor explica que essa distancia estética —

que pode ser medida objetivamente —, ocorre a partir do afastamento ou nao-
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coincidéncia entre o horizonte de expectativa preexistente no publico/leitor e o que
de fato é provocado pelo surgimento de uma nova obra. E o mais interessante:
quanto maior o estranhamento provocado pelo aparecimento de uma obra, maior
sera a qualidade estética desta.

Vejamos. De acordo com Jauss (1994), do ponto de vista da estética da
recepcao — ele faz questdo de frisar isso —, quanto mais préxima do horizonte de
expectativa do leitor/publico uma obra estiver, que ndao demande desse leitor
nenhum deslocamento rumo a uma experiéncia desconhecida, ela podera ser
classificada como arte culinaria ou ligeira, pois ndo exige nenhuma mudanga de
horizonte. Contudo, se, contrariamente, afasta-se da expectativa do leitor/publico,
maior sera seu valor literario.

Jauss (1994), dando seguimento a seu raciocinio, explica que o
distanciamento entre o publico inicial e a obra, quer seja de prazer ou
estranhamento, podera sofrer alteragdes para publicos posteriores, vindo, a sua
negatividade original, a transformar-se em obviedade, tornando a obra, entdo, de
gosto “palatavel” ao publico.

Desse processo de transformacao de horizontes de expectativa, € que Jauss

compreende nascer a obra-prima:

E nessa segunda mudanca de horizonte que se situa particularmente a
classicidade das assim chamadas obras-primas; sua forma bela, tornada
uma obviedade, e seu ‘sentido eterno’, aparentemente indiscutivel,
aproximam-na perigosamente, do ponto de vista estético-recepcional, da
pacificamente convincente e palatavel arte ‘culinaria’, de forma que um
esforgo particular faz-se necessario para que se possa lé-la ‘a contrapelo’
da experiéncia que se fez habito e, assim, divisar-lhe novamente o carater
artistico [...] (Jauss, 1994, p. 32).

Tendo surgido na segunda fase do modernismo brasileiro, a recepgao da obra
de Jorge Amado é instigante ao ser examinada pelo viés do conceito de distancia
estética trazido por Jauss nesta tese, se observada isoladamente pelo tipo de
publico/destinatario.

A obra amadiana, por um lado, obteve rapida, ampla e ascendente aceitagéo
por parte do leitor comum, podendo ser, assim, considerada, numa vis&do jaussiana,
“arte culinaria” ou ligeira. Por outro, por parte dos criticos/académicos, houve o
distanciamento/estranhamento estético, pois nado atendia aos critérios de valor

preestabelecidos, ao modelo do belo a que estavam acostumados, tendo sido (e
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ainda o €) duramente criticada por estudiosos da nossa literatura — assunto ao qual
voltaremos no segundo capitulo deste trabalho.

Assim, sob o aspecto de distanciamento preconizado por Jauss, seria, entao,
uma obra notavel/classica, pois esse leitor especializado (criticos) estranhou as
caracteristicas do texto amadiano, tais como sua linguagem oralizada, proxima ao
cotidiano das pessoas, rejeicdo ao academicismo (despreocupagao com a gramatica
e a estruturagao literaria), a valorizagdo do humor, bem como do folclore regional,
com suas tradicdes e crencas advindas da cultura afro-brasileira, em contraposi¢cao
ao horizonte de expectativa do publico dos modelos realistas, naturalistas e
parnasianos da década de 1920. Tal rejeicao também ocorreu aos primeiros
modernistas e suas obras — posteriormente, elevadas a posi¢cdo de canones —, como
Mario de Andrade, com Paulicéia desvairada (1922), Amar, verbo intransitivo (1927)
e Macunaima (1928), e Oswald de Andrade, com Memdrias sentimentais de Jo&o
Miramar (1924), dentre outros, como nos relata Zappone (2009).

Contudo, diferentemente do que ocorreu aos primeiros modernistas
retrocitados, o texto amadiano ainda enfrenta resisténcia ao reconhecimento de seu
valor estético, o que motiva(ou) este trabalho.

Citando o exemplo do romance Madame Bovary (1857), de Gustave Flaubert,
que de inicio também foi fortemente combatido pela critica, vindo, porém,
posteriormente, a ser reconhecido como um marco na histéria do romance, Jauss
explica que quando uma nova obra logra éxito junto ao publico, outras de sucesso
podem passar a ser percebidas como antigas e, assim, deixarem de ter a mesma
aceitacao por parte do publico. Dessa mudanca é que, de acordo com o tedrico,
exsurge uma dimensdo da histéria da literatura em que a visdo do leitor, numa
analise do efeito estético, é determinante, e as consideradas melhores obras (best
sellers) passam a representar conhecimento historico.

Antes de passar, no entanto, a proxima tese, € interessante notar que,
embora Jauss tenha criticado justamente o aspecto historico dos modelos formalista
e marxista, ele também adota uma concepc¢ao de analise literaria de cunho temporal
e histérico — a distancia estética entre o horizonte de expectativa do leitor e a obra
nova e suas variagdes formam um dos critérios de avaliagao de literariedade. A
diferenca dos outros modelos esta no fato de que, no método jaussiano, a avaliagao
da qualidade estética dos textos € realizada pela instancia receptora do texto, o

leitor.
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Entendemos importante ressaltar que, de acordo com Zilberman (1989), Hans
Robert Jauss reformulara, em ensaios posteriores, a nogdo de distancia estética,
mantendo, no entanto, a maior parte das formulacdes tedricas apresentadas na
terceira tese. Se pensarmos no exemplo da criagao literaria amadiana, tal atitude

pode ser imprescindivel a uma correta valoracao estética.

d) Quarta tese

Jauss inicia essa tese afirmando que o método da estética da recepcéo é
indispensavel a compreensao do passado remoto de determinada obra literaria, bem
como que essa compreensao se daria pelo conhecimento do horizonte de
expectativa do publico contemporaneo aquela obra, e ndo pelo simples “mergulho no
texto” (1994, p. 36). Colocando-se claramente contrario ao objetivismo histérico no
ambito dos estudos da teoria literaria, afirma que ndo ha sentido “atemporalmente
verdadeiro” de uma obra a “[...] descortinar-se de forma imediata e plena ao
intérprete [...] (p. 36)”.

Na defesa desse pensamento, passa, entdo, a tecer uma série de
ponderagcbes acerca de como o0s sentidos de um texto sd&o construidos
historicamente, bem como sobre a fundamentalidade da recuperacdo do horizonte
de expectativa para a interpretacdo da obra. Tal recuperagdo seria importante
porque ela é que permite conhecer a histéria do efeito, i. e., 0 modo como o proprio
ato da compreensao esta abrangido pela historia, @ medida que a consciéncia
mesma que interpreta o texto (leitores) é afetada por um processo histoérico.

Hans Robert Jauss buscara o conceito da historia do efeito em Hans Gerorg
Gadamer — o qual, antes dele, ja criticava o objetivismo histérico —, na obra Verdade
e meétodo, publicada em 1960. Tal principio corresponderia, entdo, a uma aplicagao
da logica de pergunta e resposta a tradicdo histérica, no sentido de se descobrir a
qual pergunta determinado texto responderia. Contudo, Gadamer, segundo Jauss,
anuira a essa ideia, ressaltando, no entanto, que a pergunta reconstruida nao
podera ser reinserida no contexto original, uma vez que o seu horizonte histérico ja
se encontra abarcado pelo do presente. Ou seja, o entendimento/a interpretacao de
um texto é sempre uma fusdo de horizontes de expectativas, em que passado e

presente se misturam.
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O juizo estético ideal, para Jauss, é aquele que, além de acumular a
apreciacao de outros leitores, criticos etc., “[...] € o desdobramento de um potencial
de sentido virtualmente presente na obra, historicamente atualizado em sua
recepgao e concretizado na historia do efeito [...]" (1994, p. 38).

Encerrando essa tese, o proprio Jauss informa que, nas trés teses a seguir,
ele apresentara seu projeto estético recepcional, que repousa sob a historicidade da
literatura em trés aspectos: diacronicamente (contexto recepcional das obras);
sincronicamente (sistema de referéncias da literatura de uma mesma época); e da

relacao entre literatura e vida.

e) Quinta tese

Embora reconheca que a teoria formalista da “evolucéo literaria” fora a mais
importante tentativa de renovacdo da histéria da literatura, Jauss defende que,
diferentemente do que propde tal corrente, a historia literaria ndo € constituida por
uma sucessado de obras que atingiram o apice dentro de um sistema ou que o
critério para atribuicdo de valor a uma obra literaria seja apenas baseado em sua
capacidade de inovagao, pois, segundo Regina Zilberman, para o teorico, [...]
muitas vezes [a obra], sua importancia cresce ou diminui no tempo, determinando a
revisdo das épocas passadas em relagdo a percepgao suscitada por ela no
presente” (Zilberman, 1989, p. 37).

Dai, entdo, o autor da a conhecer, nesta tese, o carater diacrbnico do seu
projeto de histéria literaria. Ele explica que o carater artistico de uma obra n&o
necessariamente €& perceptivel de imediato, quando de sua primeira publicacao,
muito menos pela oposi¢do entre a forma velha e a nova. As vezes, a resisténcia
que a obra nova oferece ao seu publico inicial perdura tanto que se faz necessario
um longo processo de recepgao para que seu significado virtual apareca. Nesses
casos, o0 surgimento do significado acontece, segundo Jauss, quando a evolugéo
literaria alcanca um horizonte atual que permita encontrar a compreensdo que nao
foi possivel no horizonte inicial.

Jauss ainda explica que uma obra literaria antiga - “um passado literario” - sé
retorna quando uma nova recepgéo o traz de volta ao presente, seja porque uma
nova postura estética se reapropria dela ou porque o momento da evolucao historica

langa luzes sobre ela.
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Contudo, é importante frisar que o aspecto diacrénico da histéria literaria
recepcional de Jauss (1994) ndao se desenvolve de forma linear, sequencial. Pelo
contrario: apresenta-se como uma metodologia aberta a novas perspectivas, haja
vista que sentidos novos podem ser percebidos em textos antigos, situacdo que
possibilita uma constante reavaliagdo de textos, o que nos parece muito
interessante, especialmente, quando entendemos que esse é um exercicio

fundamental por parte da critica em relagdo ao autor que estamos estudando.

f) Sexta tese

Esta é a tese em que Jauss expde o aspecto sincronico de seu projeto de
histéria da literatura. Nesse sentido, afirma que os textos devem ser lidos segundo
seu historico de recepgoes, a partir de um movimento diacrénico que articule varias
fases, sem contudo deixar de articular a leitura da obra no momento de seu
surgimento.

Jauss acredita que a historicidade da literatura emerge justamente nos pontos
de intersegao entre diacronia e sincronia, pois entende ser igualmente apreensivel o
horizonte literario de um dado momento historico sob a forma de um sistema
sincrénico, cuja literatura que dele emergiu simultaneamente pbde ser
diacronicamente recebida. Isso é possivel porque, segundo Jauss (1994), “[...] cada
sistema sincronico tem de conter também seu passado e seu futuro, na condicéo de
elementos estruturais inseparaveis [...]" (p. 48).

Para tanto, o autor propde que sejam feitos cortes no antes e no depois da
diacronia — que devem ser escolhidos com base na histéria do efeito —, para que se
perceba que, conquanto os textos literarios se apresentem como se pertencessem a
um s6 momento, ao serem submetidos ao horizonte de expectativa desse publico,

foram alvo de diversas recepgdes em determinados contextos histéricos.

g) Sétima tese

Relacionada ao terceiro elemento do projeto de Jauss, essa tese consiste em
propor o exame dos aspectos diacrbnico e sincronico da historia literaria, a qual
também deve devotar-se aos estudos dos efeitos da literatura na vida cotidiana de

seus leitores. Por meio desse principio, o autor intenciona que a literatura seja vista
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nao apenas em relagcdo a seus efeitos estéticos, como também a seus aspectos

éticos, sociais etc., ou seja, que exerca a sua fungao social. Ele acredita que

A experiéncia da leitura logra liberta-lo das opressoes e dos dilemas de sua
praxis de vida, na medida em que o obriga a uma nova percepg¢do das
coisas. O horizonte de expectativa da literatura [...] distingue-se [...] pelo
fato de [...] expandir o espago limitado do comportamento social rumo a
novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos
para a experiéncia futura (Jauss, 1994, p. 52).

Ao final da exposicdo dessa tese, Jauss faz a defesa do fim do
distanciamento entre histéria e literatura e entre o conhecimento estético e o
histérico, para que a literatura possa exercer o seu verdadeiro papel que, segundo o
autor, é o de construtor da sociedade, no sentido de contribuir para a libertagédo do

homem de suas amarras naturais, religiosas e sociais.

2.4 A Estética da Recepgao e a renovagao da Teoria Literaria

De tudo o que aqui foi dito, por mais breve e superficial que tenha sido,
esperamos que ao menos tenha restado claras as propostas de Jauss: introduzir o
aspecto recepcional nos estudos da teoria literaria, por meio da inclusao do leitor
como instancia fundamental na verificagao do carater estético de uma obra literaria,
bem como repensar a propria historia da literatura.

Essa nova ideia — da Estética da Recepc¢ao e suas vertentes —, de uma teoria
erigida sobre a experiéncia do leitor, trouxe certa inovagdo aos estudos da histéria
da literatura, a medida que questionou os conceitos e métodos de duas das
principais correntes tedricas contemporaneas a sua proposta: Formalismo — que
viam a interpretagdo como algo circunscrito ao texto (imanentista) — e o Marxismo —
que concebia a literatura como reflexo da sociedade (socioldgico).

Acreditamos que a principal contribuigcdo — e para nés, muito significativa — de
Jauss aos estudos da teoria literaria tenha sido a reflexdo que nos deixa acerca da
possibilidade e necessidade de continua renovagao do entendimento do conceito de
literatura por parte de seus tedricos. Ao estabelecer que o sentido textual pode sofrer
variacbes de acordo com suas diferentes recepgodes, visto que o seu publico/leitor

também varia no espago-tempo, Jauss consubstancia o entendimento no qual, como
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o sentido/interpretacdo € historicamente e esteticamente mutavel, os critérios de
avaliacao do fato literario também deveriam ser suscetiveis a revisao.
Contudo, se se pode apontar uma falha na teoria recepcional de Hans Robert

Jauss, esta seria, segundo Zappone (2009), a definicdo de leitor.

O leitor proposto por Jauss certamente ndo é um leitor virtual de textos.
Trata-se, antes, de um leitor muito especifico, com habilidades de leitura
refinadas, pois precisa ter como conhecimento prévio todo um sistema de
referéncias que abarca desde as diferengas entre o uso estético e pratico da
linguagem até o conhecimento de géneros, de tematicas, de convencgdes
literarias. [...] Nesse sentido, a teoria de Jauss abarca apenas em parte o
aspecto social e histérico que pretende ou, em outras palavras, o carater
social e a questdo da historicidade ficam balizados apenas pelo conjunto
dos leitores que possuem o horizonte de expectativa por ele pressuposto (p.
162).

Tal caracterizagao do leitor de Jauss, explicitada por Zaponne, faz evocar a
exata descricao do critico literario ou do tedrico da literatura, em outras palavras, do
leitor especializado. Este € justamente um dos tipos de leitores que estardo no foco
da analise acerca das diferengas de recepc¢ao da obra do escritor Jorge Amado —
delimitadas as obras Capitdes da Areia, Mar Morto e A morte e a morte de Quincas
Berro Dagua —. Sobre esse leitor especializado [0 critico], discorreremos mais
adiante sobre a sua fungao, ao tratar sucintamente de conceitos como os de critica —
tragando um breve histérico de sua existéncia no Brasil —, literatura e os principais
critérios utilizados nesse mister, para, no capitulo seguinte, apresentar a visdo do
critico literario brasileiro em relagao a obra amadiana.

Tal lacuna também é relatada por Zilberman (1989), a qual afirma que “[...]
um setor permaneceu insuficientemente descrito: o da experiéncia do leitor, que
deveria ser, supde-se, a matéria central de uma estética voltada a analise da
recepgao” (p. 40). E, de acordo com a mesma autora, Jauss percebe essa lacuna e
procurara sanar.

No entanto, visando ao bom desenvolvimento deste trabalho, dada a
importancia desta discussao, voltaremos ao conceito de leitor e suas diferentes
denominagdes (comum/ideal), vistos a luz das teorias de Hans Robert Jauss,
Wolfang Iser e Umberto Eco, apds encerrarmos o tema da estética da recepcéo.
Ainda, no que concerne a possiveis contradigcdes nas teorias de cunho recepcional
— nao somente a corrente da Estética da Recepcado —, entendemos como relevante
citar a apontada pelo filosofo, professor e critico literario Terry Eagleton, expressa

por ele em Teoria da literatura: uma introdugdo (2006). Para esse teorico, o leitor,
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especialmente no ambito dos estudos iserianos, para ler com eficiéncia, precisa
exercer certas capacidades criticas “[...] que sempre sao definidas de maneira
problematica” (p. 121), pois é preconcebido como um sujeito que precisa ser flexivel,
receptivo, imparcial para que, no contato com a obra literaria, esta possa transforma-
lo. Ou seja, existe um modelo de leitor previamente fixado, o qual, como igualmente
dito por Zaponne (2009), coincide com as caracteristicas do critico literario, o qual
nao € um leitor “comum”, mas especializado, amplamente aceito no espacgo
académicol/intelectual.

Nesse sentido, segundo Eagleton (2006), haveria um contrassenso nessa
concepcao de leitor, pois embora a teoria recepcional de Wolfang Iser tenha como
base o pensamento liberal humanista, ndo se mostraria tdo liberal, uma vez que
prevé que “[...] para sofrermos uma transformacédo as maos do texto, devemos em
primeiro lugar ter convicgdes muito provisérias. O unico leitor adequado ja teria de
ser um liberal: o ato de ler produz a espécie de sujeito humano que esse ato
também pressupde” (p. 121). Ou seja, ja existe um modelo de leitor predefinido.

Tal concepgao nos levaria, entdo, a outro paradoxo, pois, conforme Eagleton:

[...] se nossas convicgdes forem assim tao superficiais, seu questionamento
e subversao pelo texto ndo serdo realmente muito significativos. Em outras
palavras, nada de muito importante tera acontecido. O leitor ndo tera sido
radicalmente modificado, mas simplesmente devolvido a si mesmo, como
um sujeito mais completamente liberal. Tudo, em relagéo ao sujeito leitor, é
passivel de questionamento no ato da leitura, exceto que tipo de sujeito
(liberal) ele é: esses limites ideoldgicos ndo podem ser criticados de modo
algum, pois todo o modelo ruiria. [...] Como acontece com Gadamer,
podemos incursionar por territrio estrangeiro porque secretamente estamos
sempre em nosso proprio territério. O tipo de leitor que a literatura afetara
mais profundamente € o que ja esta equipado com a capacidade e as
reagoes ‘adequadas’; aquele que é eficiente em operar certas técnicas de
critica e reconhecer certas convengdes literarias. Mas este é precisamente o
tipo de leitor que menos precisa ser atingido (2006, p. 121).

Eagleton (2006) chega, assim, a seguinte conclusao: “O circuito fechado entre
o leitor e a obra reflete a condigao fechada da instituicdo académica da Literatura, a
qual s6 podem concorrer certos tipos de textos e de leitores” (p. 122).

Tentar enfraquecer ao menos um pouco a estrutura desse circuito constitui-se
num dos propositos desta pesquisa, pois acreditamos na importancia dessa
discussao para que o espaco da literatura seja algo mais acessivel e democratico. E,
nessa tentativa de provocacédo de mudanga de paradigmas no circuito literario, é que

trouxemos o debate acerca das lacunas/falhas referentes as teorias de cunho
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recepcional, pois entendemos que, ainda que contribuam amplamente, nenhuma
corrente/escola literaria possui a capacidade de, com suas formulagdes, responder

isoladamente de maneira integral as questdes tedrico-literarias.

2.5 O espacgo da Estética da Recepgao no Brasil

Para que possamos melhor compreender o0s processos subjacentes a
recepgado da obra de Jorge Amado, no que concerne ao contexto histérico-literario
referente ao periodo de seu surgimento até nossos dias, concluiremos este tépico
com uma breve exposi¢ao da influéncia da teoria da recepgao no Brasil.

Dos tedricos de literatura brasileiros cujos estudos guardam alguma
correlacdo com o campo da estética recepcional, a pesquisa rapida e sucinta que
empreendemos retornou alguns poucos nomes, tais como os de Afranio Coutinho,
Antonio Candido, Luiz Costa Lima e, mais recentemente, Regina Zilberman.

De acordo com Odalice de Castro Silva, em seu artigo intitulado “Afranio
Coutinho: um work in progress”, de 2011, Afranio Coutinho, em sua obra historica A
Literatura no Brasil — publicado entre 1955 e 1959, ja definia o leitor como
coprodutor da obra literaria, ou seja, como “[...] receptores leitores-intérpretes
atentos a forma, agindo nas estruturas da obra literaria, para ai participar das
internalizagdes do fato histoérico [...]" (2011, p. 29, grifo nosso). Assim, segundo Silva
(2011), este tedrico tornava-se participe do projeto denominado leitor ideal. Contudo,
€ importante ressaltar que, embora Coutinho ndo fosse adepto de uma unica
corrente teorica, ele defendia — como no modelo formalista — o primado do texto, isto
€, a abordagem critico-literaria deveria partir do texto, do estudo de sua estrutura, da
analise dos elementos que o constituem.

Por seu turno, Antonio Candido, em sua producdo tedrica, néao
necessariamente elege o leitor como o elemento principal a constituigdo do fato
literario. Porém, fica claro, por exemplo, ja pelo titulo de seu artigo “O escritor e o
publico” — publicado na supracitada A literatura no Brasil (1968), obra coletiva
organizada por Coutinho —, que o publico/receptor/leitor é parte integrante do
processo de formacdo da obra, antes mesmo que as teses de Jauss aqui
chegassem.

Embora ndo tenhamos encontrado qualquer mencéao direta do critico Antonio

Candido acerca de sua adesado a Estética da Recepcgdo ou a qualquer de suas
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vertentes — reafirmando, porém, que nossa pesquisa foi sucinta —, a forma como
define a literatura, em sua obra Formacgéo da Literatura Brasileira (2000), ratifica a
ideia de que ele valoriza o papel do leitor. Em sua tentativa de conceituagado da
literatura, o tedrico afirma que esta pode ser entendida como um sistema em que
determinadas obras se encontram interligadas por denominadores comuns, os quais
se constituem de elementos de natureza social e psiquica e se dividem em trés

conjuntos, entre os quais esta o que, aqui, interessa-nos. Se nao, vejamos.

Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores
literarios, mais ou menos conscientes do seu papel; um conjunto de
receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a
obra nao vive; um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma
linguagem, traduzida em estilos), que liga uns aos outros. O conjunto dos
trés elementos da lugar a um tipo de comunicagido inter-humana, a
literatura, que aparece sob este dngulo como sistema simbdlico, por meio
do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em
elementos de contato entre os homens, e de interpretacao das diferentes
esferas da realidade (2000, p. 23, grifo nosso).

Dai, podemos depreender que, para Candido, embora o leitor ndo seja visto
como o elemento central a existéncia do fato literario, ele o toma como essencial,
ainda que prefira a ideia do sistema triangular “[...] autor-obra-publico, em interagao
dinamica [...]” (2000, p. 16).

Salvo engano, o primeiro estudioso a discutir a teoria de cunho recepcional no
Brasil foi o professor Luiz Costa Lima, o qual reuniu textos dos principais tedricos da
estética da recepgédo — tais como, Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser e Karlheinz
Stierle —, organizou-os, traduziu-os e os publicou, em 1979, sob o titulo A literatura e
o leitor — obra também ja utilizada neste trabalho. Sua proposta, como descrito na
apresentacao desse livro, era exatamente esta: dar visibilidade a teoria da recepcao,
com o intuito de contribuir para uma possivel renovagéao aos estudos historiograficos
e estéticos no campo da teoria literaria brasileira, aplicando aqui a teoria jaussiana.

Posterior a Lima (1979), é a iniciativa de Regina Zilberman, com a publicagao
de Estética da recepgédo e historia da literatura, de 1989. De acordo com Silva
(2011), nessa obra, Zilberman se refere ao livro de Jauss, A historia da literatura
como provocagao a teoria literaria, como um acontecimento historico.

E por compartilhar dessa visdo de Zilberman, no sentido de que a teoria da
recepcao, em particular, a Estética da Recepcao de Hans Robert Jauss, representa
— ou pode representar — um marco histérico nos estudos de teoria literaria, a medida

que seu entendimento da importancia do leitor para a propria existéncia da literatura
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ganhe visibilidade, promovendo, assim, renovagdo nesse ambito tedrico/critico, que
ambicionamos juntar nossos esforgos aos de outros mais valiosos, para reafirmar
que a opiniao do leitor comum deve ser, ao menos, um referencial quando da

analise/avaliacéo do texto literario pelo critico (leitor especializado).

2.6 Conceitos capitais da pesquisa

Esta secdo destina-se a tratar dos conceitos que sdo fundamentais a
compreensao do objeto da pesquisa e, assim sendo, para o alcance dos objetivos
pretendidos. Todavia, € importante ressaltar que n&o temos a pretensao de exaurir
qualquer um deles, dada a complexidade e o volume de estudos a respeito de cada
um. Limitaremos nosso esfor¢co em torno da(s) definicdo(ées) mais aceita(s) e/ou

que melhor se adequar(rem) ao nosso tema. Vamos ao primeiro deles, o de leitor.

2.6.1 Definigdes de leitor

Para entendermos melhor as diferentes recepc¢des destinadas a obra de
Jorge Amado pelo publico, buscaremos compreender o que € ser leitor e seus
diferentes tipos. Ademais, por esta pesquisa se dar a partir da perspectiva
recepcional, procuraremos nos circunscrever a teorias e autores de cunho da
estética da recepcgao.

Iniciemos por Roland Barthes, o qual, como vimos no inicio deste capitulo, em
seu ensaio A morte do autor (1968), decretou a morte do autor e, dessa postura -
“[...] o nascimento do leitor tem de pagar-se com a morte do Autor’ (p. 64) —,
emergiu a figura do leitor como parte essencial da construgdo do proprio texto. Nas

palavras de Barthes:

[...] o leitor € 0 espago mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se
perca, todas as citagdes de que é feita uma escritura; a unidade do texto
nao esta em sua origem, mas no seu destino, mas esse destino ja ndo pode
ser pessoal: o leitor € um homem sem histéria, sem biografia, sem
psicologia; ele é apenas esse alguém que mantém reunidos em um mesmo
campo todos os tragos de que é constituido o escrito (1968, p. 64).

Logo, para Barthes (1968), o leitor € o proprio espago em que o texto se
constroi. No mesmo sentido, parece seguir a teoria de Hans Robert Jauss. No

entanto, conforme a afirmacgao de Zilberman (1989), o tedrico ndo conceitua/define
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claramente as caracteristicas desse leitor que é algado, em sua teoria recepcional, a
uma posicao fundamental na constituicdo do texto literario.

Porém, se Jauss (1994) nao define claramente quem/como € o seu leitor, ele
lista alguns tipos: “O ‘juizo dos séculos” acerca de uma obra literaria € mais do que
apenas o ‘juizo acumulado de outros leitores, criticos, espectadores e até mesmo
professores’[...]” (p. 38, grifos nossos). Com base nesse excerto do texto jaussiano,
acreditamos ser aceitavel, em nosso trabalho, dividir os leitores destinatarios da obra
amadiana da seguinte forma: leitor comum (“outros leitores”) e leitor especializado
(“criticos” e/ou “professores”).

Em outros trechos de A histéria da literatura como provocagéo a teoria literaria
(1994), Hans Robert Jauss tratara da figura do leitor, no entanto, majoritariamente,
acerca da importancia de sua participacao para a constituicdo da obra literaria ou
sobre como se da o processo de interacdo entre leitor e obra, conforme se pode

verificar a seguir:

Ambos os métodos, o formalista e o marxista, ignoram o leitor em seu papel
genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético quanto para o
histérico: o papel do destinatario a quem, primordialmente, a obra literaria
visa.[...] a obra literaria é condicionada primordialmente pela relagao
dialégica entre literatura e leitor (Jauss, 1994, p. 23).

[...] a obra que surge n&o se apresenta como novidade absoluta num
espaco vazio, mas, por intermédio de aviso, sinais visiveis e invisiveis,
tracos familiares ou indicagdes implicitas, predispde seu publico para
recebé-la de uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranga do ja
lido, enseja logo de inicio expectativas quanto a ‘meio e fim’, conduz o leitor
a determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte
geral da compreensao vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes
disso —, colocar a questao acerca da subjetividade da interpretagdo e do
gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores (Jauss, 1994, p. 28).

Conquanto Hans Robert Jauss pareca nao se ocupar objetivamente em definir
a figura do leitor, ele n&o deixa de ressaltar a importancia deste para a efetivagéo da
experiéncia estética comunicativa. No ensaio “O prazer estético e as experiéncias
fundamentais da poiesis, aisthesis e katharsis”, constante da citada obra A literatura
e o leitor (1979), Jauss se debrucara sobre os processos que envolvem a
experiéncia estética, ao tracar, conforme ele mesmo diz, uma “retrospectiva” sobre
as teorias relativas ao prazer estético.

Iniciando pela Antiguidade, Jauss (1979) apresenta o que ele entende ser a
maior contribuicdo da poética antiga de cunho tedrico recepcional: a explicagao

aristotélica sobre os motivos que nos levam a sentir prazer mesmo diante da
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imitacdo de um objeto feio ou de um acontecimento tragico. Para Aristételes,
segundo Jauss (1979), temos um sentimento duplo de prazer ante tais situagoes,
porque nelas se encontram um efeito de ordem sensivel e outro de ordem
intelectual. Porém, para além dessa unido de efeitos divergentes, “[...] o expectador
[sic] pode ser afetado pelo que se representa, identificar-se com as pessoas em
agao, dar assim livre curso as proprias paixdes despertadas e sentir-se aliviado por
sua descarga prazeirosa [sic], como se participasse de uma cura (katharsis)” (Jauss,
1979, p. 65).

Subsequentemente, Jauss (1979) passa pela Idade Média, com o filésofo e
tedlogo Aurelius Agostinus ou Santo Agostinho, o qual, por meio de sua obra
filosofica, Confissées, contribuiu fortemente para a “formacdo e auto-afirmacao da
experiéncia estética” (Jauss, 1979, p. 65), por meio da analise de termos como uti e
frui, dentre outras conceituagbes ndo menos significativas do mesmo autor,
chegando, de modo néo linear, a importantes tedricos/filésofos das Idades Moderna
e Contemporéanea, tais como Immanuel Kant, Karl Marx, Theodor Ludwig W. Adorno
e Sigmundo Freud, cujas ideias sdo trazidas ao texto de Jauss apenas sob o
enfoque de sua influéncia (negativa ou positiva) para a formacédo do carater
recepcional da teoria estética, especialmente, no tocante ao aspecto do prazer,
motivo pelo qual, mesmo reconhecendo a indiscutivel relevancia de tais
teorias/conceitos para os estudos no ambito da teoria literaria, deixamos de discorrer
sobre elas por entendé-las desnecessarias ao desenvolvimento deste topico e nao
nos delongarmos mais.

No entanto, embora nao trate de uma definicao rigorosa do destinatario do
texto (o leitor), Jauss (1979) finalizara o referido ensaio observando acerca de como
se realiza a funcdo comunicativa quando da experiéncia estética, que esta
independe da catarse para sua efetivagao. O tedrico alemao destaca que o papel do
leitor pode variar conforme a circunstancia. De observador pode se transformar em
“co-criador da obra”, a medida que, por exemplo, sai de uma postura contemplativa
para a de construtor de seu formato e de seu significado. E, ressaltando essa

variacao de tipo/papel de(o) leitor, afirma:

Em todas as relagdes entre as fungbes, a comunicagéo literaria s6 conserva
o carater de uma experiéncia estética enquanto a atividade da poiesis, da
aisthesis ou da katharsis mantiver o carater de prazer. Este estado de
oscilagédo entre o puro prazer sensorial € a mera reflexao nunca foi descrito
de forma mais incisiva do que em um aforismo de Goethe, que [...] ja
antecipava a inversao da aisthesis em poiesis: ‘Ha trés classes de leitores: o
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primeiro, 0 que goza sem julgamento; o terceiro, o que julga sem gozar, o
intermédio, o que julga gozando e goza julgando, € o que propriamente
recria a obra de arte’ (Jauss, 1979, p. 82).

Por essa conclusao de Jauss (1979), podemos inferir que o leitor ideal seria
aquele que nao somente usufruisse do prazer inerente ao texto literario, mas que
também fosse capaz de contribuir para a construgdo de seu conteudo e sua forma e,
assim, produzir um novo texto.

Esse carater ativo do leitor na criagao literaria € posto em evidéncia por Jauss
também no mencionado Histéria da literatura como provocagdo a teoria literaria
(1994): “[...] tanto em seu carater artistico quanto em sua historicidade, a obra
literaria € condicionada primordialmente pela relacdo logica entre literatura e leitor
[...]" (p. 23).

E importante destacar, ainda, que, para Jauss, em outro ensaio publicado na
mesma coletédnea de Luiz Costa Lima, A literatura e o leitor (1979), intitulado “A
estética da recepgédo: colocagdes gerais”, os sentidos construidos pelo leitor em
relacdo a determinada obra tendem a mudar numa relagao diacrbnica e sincrénica.
Portanto, também variam os seus juizos de valor. Logo, este ndo deveria ser
estatico, pois, para Jauss (1994), a consequéncia dessa atitude poderia ser uma
avaliacao injusta, pois o(s) sentido(s) de uma obra passada pode n&o se mostrar
visivel no momento presente, prejudicando o julgamento critico.

Ainda na tentativa de melhor caracterizar essa figura que é tdo cara a
perspectiva tedrico-recepcional, o leitor, fomos a obra de Wolfang Iser, O ato da
Leitura: uma teoria do efeito estético, de 1999, para garimpar aquilo que possa nos
ajudar a entender melhor o seu carater e fungédo em relagcéo ao texto literario.

De forma bastante sintética, no que se refere a obra supracitada e ao autor
que, em sua Introdugdo, Luiz Costa Lima (1979) retrata como, dentre os vivos (a
época), “o tedrico alemao mais consequente e o autor da obra mais estimulante” (p.
28-29), podemos afirmar que sua teoria estética pertence aquelas vertentes de
cunho recepcional, por ocupar-se do papel do leitor em sua relagdo com o texto,
muito embora haja indicagdes da preponderancia do segundo sobre o primeiro, em
determinados trechos iserianos, diferentemente do que se da na teoria jausseriana.
Vejamos dois deles: “Para que [...] a comunicagao entre texto e leitor seja bem-
sucedida, € preciso que a atividade do leitor seja de alguma maneira controlada pelo
texto” (Iser, 1999, p. 104). E ainda:



39

Nossa discussao se concentrou sobretudo nos dois pdlos [sic] na situagcao
de comunicagao, o texto e o leitor. Agora se trata de analisar as condi¢des
que originam tal comunicacdo. Sendo uma atividade guiada pelo texto, a
leitura acopla o processamento do texto com o leitor; este, por sua vez, é
afetado por tal processo (Iser, 1999, p. 97, grifos nossos).

Ou seja, depreende-se dai que o leitor é visto por Iser como um sujeito mais
passivo do que ativo. Ele pratica, basicamente, as acdes que o texto autoriza. Para
abordar o tema da situagdo de comunicagao, Iser (1999) partird da comparacéo
entre as experiéncias de interagcdo humana e as de interagao entre texto e leitor.

A grosso modo, explica que, numa interagdo entre parceiros, € impossivel
saber exatamente como cada qual esta sendo visto/sentido/percebido pelo outro.
Porém, dessa lacuna existente em todas as ocorréncias de interagao a dois, nasce a
interpretacdo. Esta é responsavel por preencher os vazios deixados pela nossa
incapacidade de experimentar as vivéncias do outro, apesar da faculdade que temos
de verificar, por meio de perguntas e respostas ou do contato presencial, em que
medida a impressao corresponde a situacao, isto é, até que ponto esta se encontra
contingenciada. Diferentemente, a existente entre texto e leitor ndo conta com a
possibilidade de perceber no outro a sua reacdo. Nas palavras de Wolfang Iser, a
principal diferenga “[...] € o fato de ndo haver a face to face situation que origina
todas as formas da interag&o social” (1999, p. 102).

Contudo, assim como na relagdo humana, na interacdo entre texto e leitor,
também ha os lugares vazios, que consistem num dos principais conceitos
trabalhados por Iser (1999) e sobre os quais este teorico afirma que é papel do leitor
buscar preencher.

Descrever a vasta e detalhada concepgao iseriana acerca de tal conceito ora
ndo se mostra necessario ou proveitoso ao nosso propoésito. Contudo, aqui
transcrevemos, pela sua aparente precisdo, uma de suas definicdes. O proprio Iser,
apos afirmar ndo ser possivel descrevé-los (os lugares vazios), diz: “[...] uma vez
que, sendo ‘pausas do texto’, nada sdo; desse ‘nada’, entretanto, resulta um
importante impulso da atividade constitutiva do leitor” (1999, p. 144). Em outras
palavras, os lugares vazios seriam o0s espagos/lacunas que permitem ao leitor
atribuir sentido(s) a obra, isto &, interpreta-la de acordo com os sinais deixados no
texto pelo autor; ou ainda, processos basilares de concepgao do texto durante a

leitura.



40

De acordo com Iser (1999), o lugar vazio admite a participagao do leitor na
concretizagao textual artistical/literaria. Contudo, tal participacdo, em relacdo a
estrutura do vazio, ndo se restringe a adesado do leitor quanto ao conteudo ja
disposto no texto. Antes, requer sua acao sobre ele. Mas, logo apds, delimita essa
acao do leitor “[...] a coordenacgao, a perspectivizagao e a interpretagcdo dos pontos
de vista” (1999, p. 157), ndo o autorizando a criagao.

Em suma, embora o sujeito leitor em Iser (1999) seja menos ativo e tenha
menos autonomia do que o teorizado por Jauss (1994), tal situacdo nao inviabiliza
ou descredibiliza a perspectiva recepcional da teoria estética literaria.

Temos, ainda, um conceito importante no campo da estética da recepgao: o
de leitor implicito versus explicito. Segundo Zilberman (1989), Wolfang Iser € quem
desenvolve esse conceito (inclusive, intitulou um de seus livros dessa maneira),
porém, Hans Robert Jauss, antecipadamente, ira engloba-lo em sua visdo da
historia da literatura e da hermenéutica literaria, contudo, utilizando-se de outras
terminologias, a de efeito e de concretizagao do sentido.

No que se refere a concretizagdo, de acordo com Zilberman, em sua obra
Estética da recepgdo e histéria da literatura (1989), Jauss a dividira em duas
categorias, sendo uma delas a do horizonte implicito de expectativas — isto €, aquele
que € apresentado pelo texto, e, portanto, de ordem intraliteraria —; e a outra, de
cunho extraliterario — aquele abarcado pela experiéncia cotidiana. Assim:

De um lado, situa-se o efeito, condicionado pela obra que transmite
orientagdes prévias e, de certo modo, imutaveis, porque o texto conserva-se
o0 mesmo, ao leitor; de outro, a recepgdo, condicionada pelo leitor, que
contribui com suas vivéncias pessoais e codigos coletivos para dar vida a
obra e dialogar com ela. Sobre esta base, de mao dupla, acontece a fuséo
de horizontes, equivalente a concretizagao de sentido.

Ao primeiro plano corresponde o leitor implicito, de certo modo uma criagéo
ficcional, jd que prefigurado pelo texto; ao segundo, o leitor explicito,

incluindo elementos de ordem ‘histérica, social e até biografica’ [...]. Um
depende das estruturas objetivas da obra, o outro, das ‘condi¢bes subjetivas
e condicionamentos sociais’ [...] (Zilberman, 1989, p. 65-66).

Pelo excerto acima, podemos concluir que, para os tedricos da estética da
recepcgao, ha dois tipos de leitores: um de carater implicito/ficcional, que € aquele
cujas caracteristicas sdo, de algum modo, predeterminadas pelo préprio texto,
constituido a partir, principalmente, de pistas ja existentes em sua estrutura; e o
outro, para quem a recepcao do texto estd condicionada as suas proprias

vivéncias/experiéncias, as quais possibilitam/influem o(no) dialogo com a obra.
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Zilberman (1989) destacara dois pontos fundamentais em relacdo aos
conceitos de leitor implicito e explicito de Jauss. O primeiro, que é importante
confrontar o papel que esses dois leitores desempenham para a construgdo de uma
analise hermenéutica da leitura de uma obra. O segundo, que, nessa confrontagao,
faz-se necessario dar prevaléncia ao papel do leitor implicito, vez que é, a partir
dele, do descortinar de sua estrutura textual que podemos definir/analisar/observar
as ideologias subjacentes a camada textual.

Embora Hans Rober Jauss e Wolfang Iser tenham contribuido sobremaneira
para o desenvolvimento dos estudos da teoria literaria sob o enfoque da recepcgao,
vertente para a qual o leitor € a figura central na triade (autor — texto — leitor)
responsavel pela construgdo do(s) sentido(s) textual(is), ndo podemos dar por
finalizado esse tépico sem tratar, mesmo que sucintamente, sobre o leitor-modelo
pensado por Umberto Eco.

Contudo, diferentemente de Jauss e Iser, a abordagem do filésofo, critico
literario e escritor, Umberto Eco, acerca da importdncia da participagdo do
leitor/destinatario na constituicdo do texto literario, parte de seus estudos da
semidtica, assim como outras vertentes que surgem por volta da década de 60.

Considera-se que foi em Obra aberta (1962) que Umberto Eco deu inicio ao
debate sobre o papel do leitor na interpretagdo e atualizagdo da obra literaria. No
entanto, € em Lector in fabula, cuja primeira publicagdo data de 1979 — a edi¢&o ora
citada é a de 2004 —, que ele tratara de forma mais objetiva sobre essa importancia
do papel do leitor, bem como sobre o seu conceito, denominando-o por “Leitor-
Modelo”.

Eco (2004) descreve o intercambio entre texto e leitor como uma inter-relagcéo
de dependéncia, sendo que ao leitor parece ser atribuida uma funcdo de maior

relevancia, como podemos verificar no excerto abaixo:

O texto esta, pois, entremeado de espacos brancos, de intersticios a
serem preenchidos, e quem o emitiu previa que esses espagos e
intersticios seriam preenchidos e os deixou brancos por duas razdes.
Antes de tudo, porque um texto € um mecanismo preguigoso (ou
econdmico) que vive da valorizagao de sentido que o destinatario ali
introduziu; [...] Em segundo lugar, porque, & medida que passa da
fungdo didatica para a estética, o texto quer deixar ao leitor a
iniciativa interpretativa, embora costume ser interpretado com uma
margem suficiente de univocidade. Todo texto quer que alguém o ajude
a funcionar (p. 37, grifos nossos).
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Demonstrada a importancia do leitor para esse teorico/critico literario, vamos
ao conceito que Eco (2004) Ihe da. Para ele, que destinou um capitulo do livro
Lector in fabula — o de n. 3, intitulado O Leitor-Modelo — para tratar exclusivamente
da conceituagao/explicagdo dessa figura no ambito da situacdo de comunicagao
literaria: “O Leitor-modelo constitui um conjunto de condigdes de éxito, textualmente
estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que um texto seja plenamente
atualizado no seu conteudo potencial” (p. 45). Em outros termos, € o leitor quem
atribui sentido ao texto. Contudo, esses sentidos ndo sao livremente construidos por
ele. Os possiveis sentidos sdo delimitados pelo préprio autor em seu texto.

Essa visdo de Eco é compartilhada tanto por Jauss quanto por Iser, como
outrora aqui mencionamos e retomaremos brevemente, apenas para efeito de
legitimacao dessa ideia. Nesse sentido, Hans Robert Jauss, em Histéria da literatura
como provocagdo a teoria literaria (1994), afirmard que, para que haja a
concretizagdo do sentido, € necessario que ocorra a fusdo entre o efeito — que
seria(m) o(s) elemento(s) de condicionamento exercido(s) pelo texto, de carater
exclusivamente intratextual —, e, de modo oposto, a recepg¢ao — de perfil extratextual
e esta diretamente relacionada ao momento histérico e social condicionado e
condicionante pelo/do leitor. Quanto a Wolfang Iser, tal entendimento pode ser
verificado na discussao que este tedrico traz — especialmente, em O ato da leitura
(1999) —, a respeito dos lugares vazios textuais — que Eco (2004) denomina como o
nao-dito. Pois, para Iser, a competéncia para a interpretacao € conferida ao leitor, a
quem se restringe a possibilidade de criagdo de pontos de vista do texto.

Ademais, podemos inferir que, para Jauss (1994), Iser (1999) e Eco (2004), a
construcdo e atualizagédo de sentidos de um texto ficcional depende em alto grau da
capacidade de leitura/interpretacdo do leitor/receptor/destinatario. Contudo, esses
sentidos/interpretacdes sao delimitados pelo conteudo e estrutura do préprio texto.
Inclusive, Eco chega a afirmar que costuma haver uma certa univocidade de
interpretacdes (p. 37). Acreditamos que tal fato se da, provavelmente, pelos
sinais/pistas/indicacdes presentes no proéprio texto.

Ainda nesse aspecto, parece-nos importante frisar que, para Umberto Eco,
como a cooperacgao textual acontece entre duas instancias discursivas e nao entre
dois sujeitos empiricos/reais, o leitor, para se tornar o Leitor-Modelo, “[...] tem
naturalmente deveres ‘filoldgicos’, ou seja, tem o dever de recuperar, com a maxima

aproximacao possivel, os cédigos do emitente” (2004, p. 47), vez que da leitura de
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tais cdédigos seria possivel se ter uma nogdo mais apropriada do(s) sentido(s) de
determinada obra. De modo oposto, se o leitor se apegar a um sujeito empirico, no
que se refere a sua personalidade ou ao contexto sdcio-histérico de sua existéncia,
e ndo a um ‘Autor-Modelo’, aquele cuja estratégia textual se pode verificar como
hipétese interpretativa, ou seja, se se ocupar da intencao do sujeito-autor e ndo das
intengdes “[...] virtualmente contidas no enunciado” (2004, p. 46), ele deixa de
corresponder a um Leitor-Modelo e, assim, fragiliza a cooperacdo entre as duas
instancias discursivas.

Em sintese, podemos afirmar que, como vimos, as diversas vertentes que
possuem alguma relagcdo com a teoria da recepgao, embora sob terminologias
diversas (leitor implicito, leitor real, leitor-modelo, leitor ideal, dentre outras
existentes), tém postulagcées semelhantes quanto a importancia e ao papel do leitor

para a concretizagao do(s) sentido(s) do texto.

2.6.2 Leitor Especializado (o critico)

Quanto a esse tipo de leitor, o especializado, que, como dissemos, neste
trabalho sera assim designado em oposigao ao leitor comum, € aquele que Hans
Robert Jauss citara como critico. E, ao nos referirmos a ele também sob essa
denominagdo, estardo abrangidos professores/académicos ou teoricos, todos
estudiosos da teoria literaria, ambito no qual se situa nossa pesquisa.

Isso posto, entendemos que precisamos, sucintamente, discutir/analisar
conceitos/principios relacionados a figura do critico literario, a sua atividade, a critica
— delimitada ao ambito da literatura —, bem como aos principais critérios de
valoracao da obra literaria utilizados por eles nessa tarefa. Apresentaremos, ainda,
um breve panorama dos mais renomados criticos literarios do Brasil, procurando
identificar quem sao esses sujeitos historicos e de que lugar falam, na tentativa de
suscitar um debate acerca dos julgamentos que produzem.

Como sabemos, a producdo tedrica que trata a respeito da definicdo da
funcao do critico literario &€ bastante vasta. Portanto, abarca-la num unico trabalho é
tarefa quase impossivel. Ademais, 0 que nos interessa € basicamente debater qual o
real papel do critico e como deveria se dar, na pratica, a atividade por ele

desempenhada, de acordo com a teoria.
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Partamos, entdo, da primeira indagagédo: o que é ser critico literario? Para
tentar responder a esse questionamento, vejamos resumidamente alguns dos
conceitos de tedricos da literatura que podem auxiliar-nos na compreensio desse
especialista e seu mister, haja vista que para tal pergunta inexiste uma conceituagéo
unica e simples.

Em sua etimologia, o termo critico origina-se do grego Kritikos e do latim
criticu. Era aquele individuo que tinha a capacidade de julgar bem, com gosto e
discernimento as obras artisticas e literarias, conforme nos diz o poeta e critico
literario brasileiro Gilberto Mendonga Teles, em seu livro A escrituracdo da escrita:
teoria e pratica do texto literario, de 1996.

De acordo com o professor e teérico Fabio Akcelrud Durdo, em sua obra O
que ¢ critica literaria? (2016), em meados do século XVIII, o critico era visto como
um cavalheiro, alguém com uma educagao e cultura abrangentes, capaz de falar
sobre qualquer tema sem dificuldade. Porém, com o passar do tempo, comecou a
ser visto como um especialista, um individuo com uma area de atuagdo menor, mas
possuidor de um conhecimento mais sélido e especifico.

Por seu turno, em O poliedro da critica (2009), o escritor, ensaista e critico
literario brasileiro Fabio Lucas — sendo, inclusive, membro da Associag¢ao Brasileira
de Critica Literaria desde 1985 e autor de uma extensa obra na area da critica

literaria —, assim define essa figura:

O critico é o leitor qualificado, que tenta levar aos seus préprios leitores a
experiéncia da leitura armada. Sua escrita se reveste de juizos de valor,
numa perspectiva de maior objetividade possivel. Reconhece a dificuldade
de pesar a emocéao despertada mediante a leitura, assim como a aquisigao
do saber que a obra oferece. Sua principal tarefa sera realizar uma
avaliagdao argumentada (Lucas, 2009, p. 9, grifos nossos).

E interessante notar que, nessa definicdo apresentada por Fabio Lucas,
temos entdo a ideia do critico como um leitor especializado, que produz, em sua
atividade, juizos de valor e que esse julgamento deve ser realizado de forma
objetiva, com base em argumentos.

Ademais, o tedrico e critico francés, Roland Barthes, traz-nos, por meio de
seu livro Critica e Verdade (2007), uma outra importante definicdo de critico literario,
o de ser, concomitantemente, “comentador’ e “operador”’ da obra literaria. Conforme
Barthes:
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O critico ndo é outra coisa sendo um comentador, mas ele o é plenamente
[...]: pois por um lado é um transmissor, reconduz uma matéria passada [...];
e por outro lado é um operador, redistribui os elementos da obra de modo a
Ihe dar uma certa inteligéncia, isto €, uma certa distancia (p. 229-230).

Barthes (2007) dira, ainda, diferenciando as atividades do autor/escritor e do
critico, que, enquanto para o primeiro 0 mundo € a matéria-prima de construgao de
sua representacao, para o segundo, o discurso é o objeto de sua atuagao. Ou seja,
a tarefa critica corresponderia, sem grande rigor, a um exercicio de metalinguagem:
trata-se de um discurso sobre outro discurso.

E, segundo Fabio Lucas (2009), a esse exercicio de metalinguagem do critico
€ inerente a agao judicativa, pois, de outro modo, ele se assemelharia a outros
géneros textuais, como o ensaio, a cronica etc. Outrossim, além dos adjetivos de
“‘comentador” e “operador” que vimos em Barthes (2007), Fabio Lucas atribui ao
critico uma outra qualidade, a de “perquiridor”, no sentido de que este busca sempre
a razao primordial da obra, para |he conferir juizos “axiolégicos” - que, segundo o
mesmo autor, vem do grego axios, cujo significado € o de ser algo precioso —, com o
intuito de que ela receba o devido reconhecimento no seu contexto de surgimento.
Este ultimo tedrico ressalta, ainda, que a principal fungao do critico € a de analise,
com vistas a demonstrar o modo como determinada obra € unica, rompe paradigmas
(ou ndo).

Colocada em sintese a primeira questdo, conseguintemente, chegamos a

segunda indagacao necessaria: o que € a critica literaria?

2.6.3 Conceituando e debatendo a critica literaria

Em vista da amplitude e variedade de conhecimentos que envolvem o tema
deste toépico, nossa abordagem tera como foco aspectos que enxergamos como
essenciais a compreensdao do objeto desta pesquisa. Assim, da Grécia Antiga,
traremos apenas a etimologia do termo critica, e ndo toda a historia desta desde a
Antiguidade — embora reconhegamos a sua imensa contribuicdo para a formagao da
teoria literaria. Iremos diretamente para meados dos séculos XIX e XX, periodo
histérico que corresponde ao de surgimento das correntes tedrico-criticas que
guardam alguma relagdo com a teoria da recepgao — sem prejuizo, € claro, de citar
outra que se faga necessaria —, adotando uma postura diacrénica apenas para trazer

destas vertentes os pressupostos/conceitos que forem pertinentes ao debate acerca
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da(s) definicdo(des) da atividade critica, bem como dos parametros/critérios de
julgamento da obra literaria.

De acordo com Teles (1996), o vocabulo critica vem do grego Krinein, que
significa julgar, estimar, e era aplicado no julgamento do mérito e/ou falha das obras
de cunho artistico e literario. O autor, por meio de uma visdo bastante assertiva, diz,
ainda, que, para a tradigao artistico-literaria — da qual ele n&o parece discordar —,

existem trés elementos essenciais ao labor critico:

[...] a existéncia de uma obra, a existéncia (velada ou ndo) de uma ideologia
estético-cientifica que fornece os instrumentos e uma filosofia dos métodos
de analise e avaliagédo da obra e, claro, a existéncia de um suijeito, o critico,
com habilidade, cultura e bom-gosto suficientes para explicar, classificar e
julgar as obras, primeiramente a partir dos elementos extraidos da prépria
obra e, depois, do confronto dela com as outras da mesma época ou de
épocas diferentes, o que é sempre feito numa perspectiva sincronica (p. 35).

Ja desse excerto, podemos perceber a problematica que atravessa a tarefa
critica, pois o tedrico fala de critérios bastante subjetivos quando trata das
qualidades exigidas de um critico, tais como “cultura” e “bom-gosto”. O que ele
entende por cultura? Como alguém demonstra “bom-gosto”? Ademais, se ha o
confronto de uma obra com outras de sua época e de “épocas diferentes”, essas
perspectivas de analise nao seriam sincrbnica e diacrbnica, respectivamente?

Nao estamos afirmando aqui que a critica precisa ser exclusivamente
objetiva, pois isto seria algo que beira a impossibilidade, dado o carater subjetivo da
sua matéria-prima, a obra literaria/artistica, bem como pela propria esséncia do ato
de julgar/avaliar. Contudo, acreditamos que, para que a valoragao dada pelo critico
ao objeto seja valida, € preciso haver critérios e a transparéncia destes perante o
escritor/artista e o publico destinatario.

Nesse sentido, corrobora conosco Roland Barthes (2007), ao argumentar que,

[...] se a critica & apenas uma metalinguagem, isto quer dizer que sua tarefa
ndo € absolutamente descobrir ‘verdades’ mas somente ‘validades’. Em si,

uma linguagem néo é verdadeira ou falsa, ela é valida ou n&o: valida, isto é,
constituindo um sistema coerente de signos (p. 161).

O julgamento/a valoragdo da obra literaria parece ser, dentre as tarefas da
critica, a de maior relevancia. Em todo o aporte teérico revisado, destaca-se sempre
0 aspecto judicante da critica. Por exemplo, o reconhecido tedrico e critico literario,
Fabio Lucas, na obra citada O poliedro da critica (2009), as suas paginas 16 e 17,

da énfase a tal atribuicdo, como no trecho que segue: “Sem o jogo de valores, sem a
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arte de distribuir avaliagdes, a critica decai de sua forga persuasiva, pois ndo ha
publico que se satisfaga com uma recensao sem clausulas judicativas, por mais
disfarcadas que estas se apresentem.”

Ainda diante da tentativa de apresentacao e sintetizacdo da fundamentacéao
tedrica referente a critica literaria, buscamos, na citada obra de Fabio Akcelrud
Durdo, O que é critica literaria?, de 2016, um conceito que desse conta dessa
demanda. Contudo, ao invés disso, deparamo-nos com a proposta do autor, que
abre ainda mais a questdo, no sentido de que sua abordagem ali se dara
predominantemente no plano do questionamento e ndo das certezas. Ele traz a
seguinte definicao: “[...] a critica literaria é a apreciagao fundamentada dos méritos e
das falhas, das qualidades e defeitos de uma obra de literatura” (p. 10), mas diz que
nao é boa o suficiente, pois ndo deixa espagos vazios, ou seja, sem margem para o
debate de ideias e, portanto, para o aprimoramento do objeto, no caso, a critica
literaria.

Durado (2016) informa, ainda, que seu objetivo é chegar a caracterizagao, de
maneira critica, da critica na contemporaneidade — a redundancia € do autor e, tanto
la como aqui (cremos), repetida para efeito de énfase da necessidade de
problematizar a questao —, sem deixar de mostrar a relevancia e notoriedade de que
goza essa atividade e, simultaneamente, a crise em que estaria mergulhada. Tal
postura nos parece por demais interessante, visto que coaduna com o escopo deste
trabalho: questionar a recepgéo dada pelos criticos a obra de Jorge Amado.

No entanto, antes de falar da crise que permeia a critica literaria no Brasil,
Durdo (2016) destaca alguns conceitos relacionados a critica, que concebemos
como relevantes, até mesmo pela proximidade temporal de sua obra, fato que pode
nos fornecer um retrato quase atual da critica literaria em nossos dias. Porém,
apresentaremos, a seguir, somente aquele(s) cujo conteudo refira(m)-se a critérios
de julgamento da obra literaria.

O primeiro deles se refere ao uso da razdo e a atribuicdo de valor. Segundo
Durdo (2016, p. 14), a capacidade de julgamento do critico depende do exercicio
“desinteressado e descompromissado” quando da analise da obra. Isto €, o critico
deve julgar apenas o texto. Fatores externos como o autor, publico ou contexto
social ndo devem interferir em sua analise, pois a atividade critica se pretende
neutra, sem o ser. Para esse tedrico, essa neutralidade ndo existe porque o

julgamento é inerente a tarefa critica, e todos nds, leitores — incluido esta o critico
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nesse rol — temos ideias preconcebidas acerca do que é literatura e, por
conseguinte, uma grande obra. Transcrevemos aqui as palavras do proprio autor,
para demarcar uma certa impessoalidade e/ou objetividade da discussao que vira a

seqguir:

Mesmo antes de entrarmos em contato com um texto, ja trazemos conosco
ideias a respeito do que é (ou deveria ser) o literario e do que é uma grande
obra (se vocé pensar bem, até o conceito de ‘grande obra’ pode ser objeto
de reflexdo e questionamento). O critico precisa assim esforcar-se para
fingir para si mesmo que nao carrega pressupostos a priori na sua leitura do
texto. Isso, no entanto, requer uma estranha disciplina, a de se forgar a ser
espontaneo ou lembrar de se esquecer, e na histéria da literatura existem
inUmeros casos de escritores realmente inovadores menosprezados pelos
criticos seus contemporaneos por ndo se adequarem as expectativas
vigentes (Duréo, 2016, p. 17).

Nessa perspectiva, entdo, abramos aqui um paréntese, antes de
continuarmos a busca pelos possiveis critérios de valoracdo do literario, para,
brevemente, tratar do tema do canone literario, haja vista que ele é resultado direto
do julgamento critico. Para tanto, basear-nos-emos no ensaio Canon, de Roberto
Reis, publicado, em 1992, como parte da obra organizada por José Luis Jobim,
Palavras da critica. Trata-se de um documento contundente — ou até mesmo um
manifesto — que discute o processo de avaliagdo de uma obra literaria para que esta
passe a integrar o rol das chamadas obras-primas, isto €, para que se torne um
canone.

Roberto Reis (1992) inicia seu ensaio sob o mesmo argumento de Duréo
(2016) supracitado. Isto €, que todo leitor € munido do que ele chama de “repertoério
de pré-nogdes” quando se aproxima de qualquer texto. Portanto, a leitura nunca esta
isenta de “pré-conceitos”, dada a existéncia, no leitor, de um conjunto de
expectativas — que Jauss denomina horizonte de expectativas — que entram em
conflito com o texto, o qual também “ficcionaliza”/prevé seu leitor.

Partindo dessa premissa, Reis (1992) destaca que essa troca de saberes é
intermediada pela linguagem, por meio da qual, utilizando signos verbais (cédigos),
apropriamo-nos e recriamos o0s objetos dos quais falamos de varias formas. Uma
dessas formas € a cultural. E isso € importante, pois a literatura faz parte da cultura,

que

[...] € um conjunto de sistemas simbodlicos, de cédigos que, de uma forma
ou de outra, prescrevem ou limitam a conduta humana. [...] Ou, dito de uma
maneira mais precisa, no interior de qualquer formagao cultural as camadas
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dirigentes se valem de diversas formas discursivas e as transformam em
ideologia para assegurar o seu dominio (Reis, 1992, p. 66).

Desenvolvendo esse raciocinio, Reis (1992) chega a escrita, relembrando
como historicamente esta serviu de mecanismo de dominacéo, e da o exemplo da
colonizagédo exercida pelos europeus sobre os povos ditos do “Terceiro Mundo” -
designacao que, felizmente, ndo nos pertence mais nos dias atuais. Citando
Jacques Derrida, Reis (1992) lembra como, no Ocidente, a escrita foi usada como
mecanismo de opressdo (“tirania do alfabeto”), pois se o oprimido dela se
apoderasse, poderia ser liberto de seu jugo.

O ensaista, reforcando todo o pensamento acima - que aqui foi
resumidamente apresentado —, conclui dizendo que, “[...] por tras de nogbes como
linguagem, cultura, escrita e literatura, mesmo se n&o as tratarmos [...] em termos
histéricos e menos abrangentes, se esconde a nogédo de poder” (Reis, 1992, p. 68).
E o julgamento de uma obra literaria € uma forma de exercicio de poder, que se
traduz na escolha de um canone, atividade sobre a qual Reis (1992) langa varias
indagacdes, a nosso ver, muito pertinentes.

A principal delas refere-se ao principio de que todo saber é construido
historicamente. Assim, de acordo com Reis (1992), a interpretacdo, como forma de
saber, também é feita a partir de um dado contexto histérico (classe social,
institucional etc.) e, dificilmente, agira desvinculada do poder.

Para reforcar essa ideia, parafraseando Durado (2016, p. 12), reproduzimos
aqui as duas formas preponderantes na critica literaria brasileira, as quais tém
respectivamente dois ambientes de produgédo (instituicbes). Trata-se da critica
académica e da critica de jornal.

A primeira, efetiva-se no ambito da universidade, é rigorosa, ndo se vincula a
problemas como tempo e espago e tem como destinatario um publico restrito, seus
iguais. Ndo se preocupa com um publico externo de leitores. A segunda, a critica de
jornal, como o proprio nome indica, é realizada nesse ambiente, privilegia a
linguagem simples e textos curtos, pois pretende ser acessivel ao maior numero de
leitores possivel, vistos como potenciais consumidores.

Ao confrontar esses dois tipos de critica, Durdo (2016) chama a atencgéo para
o fato de que, em razéo do desinteresse da universidade em atingir um publico mais
amplo, fora do seu espago, ela acaba por produzir textos desnecessariamente

herméticos, inextricaveis. O resultado disso, segundo o autor, € “[...] a despropor¢ao
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entre produgcdo e o uso — centenas e centenas de livros e milhares de artigos
cientificos ndo tém mais do que meia duzia de leitores cada — ndo € apenas um
desperdicio, como também se choca com a ideia de universalidade que subjaz a
ideia de cultura” (p. 13). A isso, acrescentamos que, ao agir assim, talvez, a
universidade esteja falhando em cumprir seu papel social, ao nao buscar retribuir o
investimento que nela é feito pela sociedade, que a sustenta com seus impostos.

Quanto a critica de jornal, segundo Durao (2016), o erro estaria na adogao de
uma logica de mercado, constatada por meio da produgado e publicacdo de textos
cada vez mais curtos, que ndo promovem reflexao e voltados mais a propaganda do
que a cultura — provavelmente, referida pelo autor como o conjunto de tradigdes,
costumes, crencas de um determinado grupo de individuos —, desrespeitando,
assim, a propria natureza da critica, que € de desinteresse calculado pelo objeto em
apreco.

Em relacdo a institucionalidade de critica literaria, retomemos o texto de
Roberto Reis, “Canon” (1992), especificamente, no trecho em que trata dos efeitos
nocivos para a humanidade quando a critica literaria — mais precisamente, quando
da pratica de sua atividade de valoragdo da obra —, na pessoa do critico, esta
imbuida de interesses particulares e/ou ndo tao atenta a impessoalidade necessaria
ao seu mister.

Reis (1992) afirma que a definicdo de qualquer juizo de valor é sempre
influenciada, dentre outros fatores, pelo contexto em que foi realizado, bem como
por sua relacdo com os possiveis destinatarios e sua capacidade de convencé-los. E
preciso ainda, segundo o autor, ter em vista o lugar/instituicdo em que esse
julgamento “[...] que seleciona/descarta as obras do canon, tais como a escola ou a
universidade [...]" (p. 75) é emitido e pelo qual é validado.

E uma das consequéncias negativas da forma como essa validacgao literaria é
realizada pela critica, de acordo com Reis (1992), é o formato de canone excludente

que temos atualmente. Basta observar os tipos sociais de que € composto:

Ao olharmos para as obras candnicas da literatura ocidental, percebemos
de imediato a exclusdo de diversos grupos sociais, étnicos e sexuais do
canon literario. Entre as obras-primas que compdem o acervo literario da
chamada ‘civilizagdo’ ndo estdo representadas outras culturas (isto &,
africanas, asiaticas, indigenas, mugulmanas), pois o canon com que
usualmente lidamos esta centrado no Ocidente, o que significa, por um lado,
louvar um tipo de cultura assentada na escrita e no alfabeto (ignorando os
agrupamentos sociais organizados em torno da oralidade), por outro lado,
esta impregnado dos pilares basicos que sustentam o edificio do saber
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ocidental, tais como o patriarcalismo, o arianismo, a moral crista. E, mesmo
se nos restringirmos ao canon das grandes obras da literatura ocidental,
salta aos olhos que a presenca dos autores europeus é esmagadora (ndo
creio que figure um Machado de Assis); que os do sexo masculino,
originarios das elites e brancos predominam de maneira notéria. Ha poucas
mulheres, quase nenhum n&o-branco e muito provavelmente escassos
membros dos segmentos menos favorecidos da pirdmide social. Com efeito,
a literatura tem sido usada para recalcar os escritos (ou as manifestagées
nao-escritas) dos segmentos culturalmente marginalizados e politicamente
reprimidos — mulheres, etnias nao-brancas, as ditas minorias sexuais,
culturas do chamado Terceiro Mundo (p. 72-73).

Para a desconstrugao desse processo — que se entende como ideologico —,
Reis (1992) afirma que € necessario discutir a sua “historicidade”, ndo simplesmente
incluindo os ditos excluidos, pois o problema é mais profundo. Requer, para o autor,
uma reflexao/revisao profunda sobre a propria canonizagdo, “[...] que precisa ser
destrinchada nos seus emaranhados vinculos com as malhas do poder” (p. 73). Em
outras palavras: ao ler uma critica sobre determinada obra, precisamos estar atentos
aos contextos historico, cultural e politico em que aquela analise foi produzida.
Procurar perceber de qual posi¢cao social esse sujeito critico falava, que interesses
defendia, qual era o seu publico, seus possiveis interesses politicos, quais critérios
balizaram a valorizagdo de cunho negativo ou positivo do objeto sob apreciagéo.

Esclarecemos, no entanto, que o intuito ndo é o de desmerecer ou invalidar a
denominada critica literaria ou seus representantes. Menos ainda as instituigdes em
que é produzida — afinal é a instituicdo académica o nosso locus de fala e que nos
possibilita(ou) este discurso —, que s&o responsaveis ndo somente pela insergédo de
muitos e muitos individuos periféricos em seus espagos, como também, por
consequéncia, promovem o acesso destes aos espagos de poder, o que termina por
contribuir sobremaneira para a diminuicdo das desigualdades sociais. Desejamos,
tdo somente, assim como expressam Dur&o (2016) e Reis (1992), langar um olhar
critico sobre algumas praticas que subjazem a essa tarefa, as quais, acreditamos,
merecem ser repensadas. Pois, assim como a prépria obra literaria precisa ter
atualizado o seu sentido, a critica literaria, que a tem como seu objeto, também
necessita se atualizar e repensar seus pressupostos.

Voltemos a discussao sobre os critérios de valoracao critico-literaria. Porém,
reuni-los e apresenta-los, de modo pratico, ndo € uma tarefa facil, dado o carater
vario, histérico e subjetivo que se depreende de seu emprego no discurso critico

literario. Dessa forma, de antemao, esclarecemos que o que aqui trazemos, longe de
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exaurir o tema, pretende ser apenas uma amostra dos parametros existentes no
exercicio da critica literaria.

Vem de Durdo (2016) a identificagdo de alguns desses elementos que
norteiam(aram) a producgao critico-literaria. O primeiro a ser mostrado € o da esfera
publica.

Conforme nos explica Durdo (2016), antes do século XVIII, todas as
publicagdes do Ocidente circulavam apenas nos espacos restritos da nobreza e do
clero. Com a revolugédo burguesa, a critica literaria ganha notoriedade e tem como
funcdo principal educar a classe média e proporcionar maior acesso a um novo
publico, ainda reduzido. Essa ampliagdo do espacgo de circulagdo do texto escrito € a
esfera publica.

Esta refere-se ao periodo em que a literatura comecga a atingir ambientes
outros que nao os das bibliotecas da corte e das igrejas, mosteiros, seminarios etc.
No entanto, essa popularizagdo carrega em si também um outro agente de
cerceamento, o mercado, que passa a influenciar o escritor que dele depende para
publicar seu texto. Depreende-se, dai, que o surgimento da esfera publica esta
diretamente relacionado ao aparecimento de um mercado de consumo de bens
culturais, o qual alterara drasticamente o conceito de literatura.

Em decorréncia dessa mudanga de ambiéncia de poder — de nobres e clero
para o mercado —, emerge a ideia de que o julgamento de valor deve ser baseado
no uso da razdo, e, dessa maneira, exposto por meio de argumentos racionais.
Assim, qualquer um poderia, em tese, exercer esse papel. Nesse contexto € que o
critico sobressai como um regulador das regras de publicagao do discurso. Contudo,
essa ideologia iluminista orientada apenas pelo uso da raz&o ja continha em seu
cerne um conteudo excludente, pois ndo permitiam (ou dificultavam) o acesso a
sujeitos ndo alfabetizados, como vimos em Reis (1992).

Emerge, também, desse contexto (século XVIII), a estética, que, segundo
Durdo (2016), tem como fundamento o gosto — que vimos na definicdo de Teles
(1996). Depois de langar varios questionamentos, Durdo chega as seguintes

afirmacgdes:

[...] o conceito funciona como uma espécie de ponte entre caracteristicas
objetivas da obra literaria e a agdo do sujeito no processo de descobri-las. A
precariedade da ideia de gosto aponta para uma fragilidade dessa
mediagao. Isso fica patente em uma ambiguidade constitutiva e inescapavel,
pois 0 gosto designa tanto uma capacidade pessoal para perceber e
discriminar qualidades estéticas, quanto uma preferéncia individual por
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determinado tipo de artefato. [...] Porém atualmente, adentrado o século
XXI, ele aparece como algo interessante justamente porque desapareceu
completamente do horizonte da critica séria e que se quer rigorosa (2016, p.
68-69).

Nao temos a certeza que Durdo demonstra no fato de que o gosto como
critério tenha ficado no passado da critica. Mas, para o bem da literatura e da critica,
esperamos que sim.

Nos dois capitulos finais da obra de Fabio A. Durdo (2016), encontramos
algumas consideragcdes que sdao muito adequadas a este tdpico, as quais, se nao
chegam a ser, especificamente, critérios de avaliagdo, séo, ao menos, ideias sobre a
problematica que envolve parametros/valores que devem(riam) nortear a tarefa do
critico.

Para esse tedrico, o ideal de uma critica seria que seu autor penetrasse nas
obras e delas fizesse emergir o que tém de potencial em si mesmas, demonstrando,
porém, conhecer as teorias que podem fazer com que esse potencial seja revelado

ao maximo.

Se a primazia é dada a obra, a teoria surgira de sua prépria demanda. O
que se espera do critico hoje, entao, € nada menos do que a conjungao de
dois impulsos a principio incompativeis, a saber, conseguir esquecer-se de
toda teoria ao penetrar na obra, mas, ao mesmo tempo, lembrar-se dela
para trabalhar aquilo que o texto parece exigir (DURAOQ, 2016, p. 106-107).

Para esse autor, “textos literarios que valem a pena” sao textos que possuem
“sofisticacdo linguistica, de complexidade representacional” (p. 109). Apesar de
reconhecer que a estrutura de um texto n&do seja regida por uma légica matematica,
Durdo (2016) entende que a obra deva estar imbuida de uma “autoconsciéncia”, a
qual pode chegar a antever o que o leitor pensa dela, assim como é permitido a obra
utilizar-se de objetos linguisticos de diversas areas sociais caso venham a agregar
valor ao seu conteudo. Embora O que € critica literaria? tenha se mostrado uma
obra bastante questionadora, ainda assim traz em seu conteudo definicdes como as
apresentadas no inicio deste paragrafo. O que seria sofisticagao linguistica? O que é
e por que é importante para que um texto seja bem avaliado? Por que o texto
precisa ser complexo em suas representacdes?

Fabio Lucas (2009) nos apresentara mais alguns desses critérios. Segundo o
autor, para definir se uma obra € original/excepcional, é preciso, mediante

comparagao com varias outras, identificar seu carater atemporal, critério de valor
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que Ihe outorga legitimacao historica e supra-histérica. Além disso, sua significagao
deve estar contida em si mesma — Durao (2016) afirma o mesmo —, representando,
por sua diferenga em relagao as demais, um artefato artistico inico em seu tempo.

Além disso, de acordo com Lucas (2009),

Toda obra de arte, para alcangar o seu mais respeitavel e legitimo juizo de
valor, tende a responder, na sociedade contempordnea, as seguintes
questdes: primeiro, as solicitagbes do publico, cujos critérios de avaliagao
estdo muito préoximos das sugestdes levantadas da oferta comercial,
portanto, da publicidade. Segundo, compor-se de acordo com a
intencionalidade do autor, que determina a natureza de sua experiéncia e,
ao mesmo tempo, apresenta-se a opinido, a fim de obter tanto o
reconhecimento estético, quanto os meios de subsisténcia pessoal (p. 12).

Sobre esse excerto, advém mais algumas indagacdes. O autor esta realmente
concordando — ou pode estar apenas constatando — que o escritor deve se
preocupar com a demanda do publico no momento de sua producao, em atender a
l6gica mercantil, bem como ao que a critica espera dele, para fins de garantia da
propria subsisténcia? Ou seja, ele esta afirmando que o autor/escritor deva produzir
um texto que satisfaca o publico, o0 mercado e o critico, sem pensar numa criagao
artistica de qualidade, cujo objetivo seja de contribuir com a humanidade? Esse
pensamento contraria tudo o que entendemos como literatura. Contudo, no mesmo
paragrafo, mais adiante, Lucas (2009) acrescentara que o artista “também” responde
a uma “pulsdo comunicativa e desinteressada” (p. 12). No entanto, sera possivel
atender a essa conjugacéo de interesses e, ainda assim, conseguir que essa obra
se torne um classico? A essa pergunta, mais adiante (p. 24), ele mesmo respondera:
“A critica é feita para favorecer ou malograr a circulagao da obra. Mas ligar o valor a
sua aceitagao pelo mercado sera enfatizar uma razao fortuita, sem nenhum grau de
perenidade”. Em nossas palavras: de canonicidade.

Ademais, a obra ideal para o critico, de acordo com Lucas (2009), é aquela
que tem carater universal e atemporal, além de representar um bem para a
humanidade e um patrimdnio nacional. Necessita, ainda, cumprir trés requisitos:
unidade, complexidade e intensidade. E interessante notar que novamente se fala
em complexidade do texto como algo inerente a um texto canone.

Quanto ao debate em torno dos conceitos de universalidade e regionalidade
no ambito da teoria e critica literarias — o qual também cerca a obra de Jorge Amado
—, Afranio Coutinho, em sua obra A literatura no Brasil (1986), afirma que ha entre

seus pares aqueles que veem o regionalismo na literatura como uma forma de
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mediocridade e estreiteza, relacionando-o a um “provincianismo de mau sentido” e
de aspecto limitante, autossuficiente e motivo de disputa entre as regides. Outros,
ainda, concebem o regionalismo como “localismo literario”, cuja escrita se destina a
tirar proveito do pitoresco e daquilo que é especial/tipico de determinada regiao.
Todavia, Coutinho (1986), apresenta-nos uma definicdo que vem em sentido

contrario a tais entendimentos:

O regionalismo é um conjunto de retalhos que arma o todo nacional. E a
variedade que se entremostra na unidade, na identidade de espiritos, de
sentimentos, de lingua, de costumes, de religido. As regides ndo dao lugar a
literaturas isoladas, mas contribuem com suas diferenciagbes para a
homogeneidade da paisagem literaria do pais (p. 237).

O tedrico e critico também ressalta o papel fundamental que as literaturas
ditas regionais tiveram — papel que acreditamos ainda persistir — para o

desenvolvimento da literatura nacional.

Ao analisar a larga influéncia que teve a provincia regional na formacéo e
desenvolvimento da literatura brasileira e a contribuicdo regionalista ao
Realismo, chega-se a convicgcéo de que a literatura se revigora sempre que
fica proxima de suas raizes, e tanto mais quanto mais profundas estas
mergulharem no solo.

Em todos os tempos, e ainda em nossos dias, os focos locais atuam como
fontes fecundas de cultura, de variedade, de estimulos espirituais e
artisticos. A literatura, no Brasil, fenece — ou os escritores — sempre que se
distancia daquelas fontes locais (Coutinho, 1986, p. 238).

E, para encerrarmos este ponto conceitual, € de Coutinho (1986), e dos por
ele respectivamente citados, escritor francés (Nobel de Literatura de 1947) e critico
espanhol, que extraimos uma definicdo que nos parece abarcar o sentido do termo

universal:

Por outro lado, € através do particular que a arte atinge o geral, do individual
que se alarga no humano. E o que afirma André Gide, acentuando: ao
particularizarem-se é que os grandes artistas criadores alcangam uma
comum humanidade profunda. Comentando esse pensamento de Gide, o
critico espanhol José Bergamin cita, para confirmar essa filosofia da
universidade através do regional e do individual, um brocado espanhol que
resume tudo: ‘El patio de mi casa es particular; cuando lueve se moja como
los demas’ (p. 239).

Talvez seja interessante a reflexdo acerca da negacao da importancia do
regionalismo para a constru¢gao de uma literatura nacional e universal. Considerando

a inexisténcia de um ser humano alheio ao seu contexto, sua cultura (linguagem,
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costumes etc.), seu espago/regido, nao seria um equivoco estabelecer como
parametro para a caracterizagcdo de uma obra como universal que o seu autor os
represente dessa forma? Seriam verossimeis personagens desvinculados de um
tempo, de um lugar, de uma cultura? Que tipo de ser humano nao se deixaria afetar
por esses fatores? Ainda que sejamos todos passiveis de experimentar sentimentos
como dor, tristeza, alegria, prazer, nés os vivenciamos de maneiras diferentes, pois
varios sdo os elementos que interferem na forma como lidamos com esses
sentimentos. Portanto, por que exigir que a literatura produza seres assim,
aculturados, padronizados e alienados aos acontecimentos de seu espago-tempo?

Nao se deveria atribuir maior valor literario a uma obra que melhor demonstre
capacidade de retratar a humanidade integrada a um contexto histérico-social e
cultural, como, de fato, somos? Do contrario, ao afirmar que determinado autor é
universal por ndo ser regional, parece estar implicito que, por exemplo, o nordestino,
o sertanejo e/ou nortista, tipicos personagens do regionalismo brasileiro, sdo menos
humanos se comparados a outro tipo de ser humano, nao identificado, apenas
subentendido, quando reveladas as ditas literaturas universais pelo seu
cosmopolitismo.

Temos ciéncia de que ficamos distante de esgotar este assunto, o qual, como
sabemos, € bastante vasto e complexo, para ser reduzido a poucas paginas.
Contudo, por ora, acreditamos que o pouco aqui trazido seja suficiente para fazer
relembrar alguns dos critérios de valoragdo mais (re)conhecidos, a saber,
universalidade, atemporalidade, sofisticacdo, complexidade, dentre outros.

Citamos os critérios, mas podemos afirmar, em relacdo a cada um deles, que
sabemos, objetivamente, como € possivel identificar suas marcas textuais?

Como se vé, temos mais perguntas do que respostas. Mas, assim como o
critico e tedrico Durdo (2016), pensamos ser isso algo positivo, pois
questionar/indagar/duvidar € o que nos faz construir novos sentidos e, por
consequéncia, hovos caminhos.

Para finalizar esse tépico, justamente com essa ideia de (re)pensar nossas
instituicoes, falemos brevemente da crise/problematica que Teles (1996) — referindo-
se a critica literaria portuguesa — e Durao (2016) — que trata da critica no Brasil —
enxergam no ambito da critica literaria.

Teles (1996) aponta problemas, no a@mbito da critica produzida no meio

jornalistico, tais como parcos espagos destinados aos livros, a inexisténcia de
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critérios e/ou orientacado nos textos publicados ou a publicar, dentre outros. E, como

possiveis medidas de melhoria — a ultima delas, bem drastica —, ele cita:

Para se fazer uma critica séria e, mesmo, de cunho cientifico, € necessario
que o critico saiba orientar o leitor, consoante as linhas de leitura que o livro
proporciona. Dizer mal por dizer mal ndo é critica: €, quando muito,
difamagdo. [...] penso que seria necessario afastar certas vozes que
insistem em fazer-se ouvir na chamada ‘critica literaria’. Infelizmente para os
leitores, as Unicas vozes que se calam sao aquelas que oferecem, quanto a
mim, maior credibilidade intelectual (p. 11).

Por seu turno, Durdo (2016) relata como se da a crise na critica brasileira,
salientando, posteriormente, que muitos dos problemas que dela fazem parte

comegaram no passado e se perpetuam na atualidade. Nas palavras dele:

A critica literaria vive uma crise em relagédo a seus espagos sociais de
circulacdo. Ela esta dilacerada entre as publica¢des universitarias, rigorosas
e profundas, porém de publico diminuto, e o jornal, abrangente e popular,
mas superficial e voluvel; a internet apresenta-se como uma promessa de
superacgao de tal estado de coisas, mas ha razdes de sobra para ceticismo.
Isso esta intimamente relacionado a crise do préprio objeto, pois se a
literatura perdeu muito do prestigio e impacto de que antes gozava, isso se
deve, em grande medida, a profundas transformagdes no dmbito da cultura
em seu sentido mais amplo. A cultura esta se tornando cada vez mais visual
€ pondo-se cada vez mais em movimento: o cinema, a televisao, a internet e
os videogames tém em comum um funcionamento oposto a fixidez da
palavra na pagina, uma superficie branca sobre a qual se imprimem letras
normalmente sem um design ostensivo (p. 112)

Como podemos inferir da comparacao entre os fatos citados no excerto e a
nossa realidade atual, a situagdo nao esta melhorando. E a solugdo que o autor nos
apresenta passa pela mudancga de postura daqueles que exercem a critica. Durao
defende que o exercicio da critica passe a ser realizado de maneira intensamente
rigorosa e criativa, para, assim, promover o surgimento de obras literarias de valor
realmente significativo. E diz mais: quanto maior o entendimento acerca das
fragilidades da critica, maior as chances de se melhorar a sua produgao. Dito de
outro modo: a medida que adquirimos consciéncia das dificuldades existentes em
torno do exercicio da critica, maiores serdo as chances de agir sobre elas e corrigi-
las, para que tanto a critica quanto a literatura cumpram da melhor forma possivel
seus papeis.

A seguir, veremos uma breve exposigdo dos mais influentes/renomados
representantes da critica literaria brasileira, delimitados aos que analisaram os
romances nordestinos da década de 1930, no intuito de que, no nosso préximo

capitulo, quando tratarmos dos criticos brasileiros que analisam(ram)/julgam(ram) a
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obra amadiana, tenhamos ao menos uma ideia de quem sao esses sujeitos

histéricos e de que lugares falam.

2.6.4 Uma breve histoéria da critica literaria brasileira

E importante esclarecer que o recorte desta apresentacgéo baseia-se na ideia
da obra de Gilberto Mendonca Teles A critica € o romance de 30 do Nordeste,
publicada em 1990, da qual tivemos conhecimento por meio do livro A escrituragéo
da escrita (1996) — ja citada neste trabalho e é a fonte de onde retiramos as
informacgdes que serao aqui trazidas. Nesta, Teles explica que, naquela, realizou a
delimitacdo acima referida, isto €, selecionou para aquele estudo somente os criticos
que analisaram o romance produzido na década de 30, notadamente, os do
Nordeste, tendo em vista a natureza, a fungdo e o lugar de sua produgéo. Assim,
parece-nos coerente adotar a mesma metodologia, tendo em vista que o tema deste
trabalho refere-se a recepcao da obra de um autor nordestino, do estado da Bahia, o
modernista Jorge Amado, o qual € comumente considerado como integrante da
Geragao de 30. Teles (1996) diz que as correntes da critica literaria desse periodo
podem ser classificadas em Normativa, Monografica, Universitaria e a Histdrica,
sendo que todas tinham como cerne a critica de preocupacdo social, que
correspondia a tematica do romance de 30.

A critica normativa, a mais conhecida e mais praticada nos jornais, recebeu
essa denominagdo porque tem como pressuposto que todo critico, de modo
consciente ou nao, aplica algum critério/regra no exercicio de sua tarefa de
julgamento, podendo esse critério ser de cunho pessoal ou baseado em fatores
literarios e/ou extraliterarios. O autor explica que, dado o seu perfil normativo (utiliza-
se de critérios), essa corrente € a que mais se aproxima do que conhecemos como

critica, porque

[...] clara ou veladamente, ela julga através de critérios de valor, critérios
que podem ser bons ou ruins, dependendo da inteligéncia e da honestidade
do critico. Pois, para Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Athayde), ‘se os bons
criticos superam, até certo ponto, os maus métodos, os bons nao corrigirdo
jamais os maus criticos’ (Teles, 1996, p. 40).

Como autores mais representativos da critica normativa no século XX,
aqueles que trataram da problematica social, Teles (1996) cita Tristdo de Athayde,

Agrippino Grieco, Mario de Andrade, Alvaro Lins, Sérgio Milliet, Otto Maria Carpeaux
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e Adonias Filho. Dentre os imediatamente citados, Alceu Amoroso Lima, conhecido
como Tristdo de Athayde, de acordo com a opinido de Lucas (1976, p. 33), talvez
tenha sido “o critico mais representativo” de sua época. Catolico, de formagao
liberal, possuia muito prestigio no meio intelectual. Publicou reconhecidas obras, tais
como Afonso Arinos (1923), Estudos (5 séries, 1927-1933), Contribuicdo a histéria
do modernismo (1939), O critico literario (1945), entre outras.

Antonio Candido, tedrico, professor universitario e critico, que também analisa
o0 Romance de 30, é elogiado por Teles como autor de “uma série de estudos
brilhantes e uma atuagédo quase mitica na area universitaria” (1996, p. 40) e “a mais
importante [obra critica] na atualidade” (p. 48). Dentre as obras de Candido, destaca
Literatura e sociedade (1967), Varios escritos (1970), Na sala de aula (1985) e
Formacgéo da literatura brasileira (1959), a qual é considerada por Gilberto M. Teles
como um livro “superior na nossa historiografia” (1996, p. 40), sem, no entanto,
deixar de apontar algumas falhas nela.

Contemporaneos de Candido, o autor lembra Roberto Schwartz, Jodo Luiz
Lafeta, Davi Arigucci Jr., Haroldo de Campos, José Paulo Paes e Fabio Lucas — de
cujo trabalho fizemos bastante uso nesta pesquisa. A respeito dos dois ultimos, Teles
(1996) informa que ambos ndo mantém relagdo com a Universidade de Sao Paulo
(USP) e que produzem seu trabalho de critica de forma independente. A respeito de
Fabio Lucas, Teles demonstra aprego por sua “coeréncia admiravel que o transforma
no mais importante critico das idéias [sic] sociais na atualidade” (1996, p. 41).
Também é relevante dizer que, de sua obra, O carater social da literatura brasileira,
de 1976, Fabio Lucas dedica algumas paginas a tracar um panorama semelhante ao
apresentado por Teles (1996), porém com uma distancia temporal de 20 anos entre
as duas obras, motivo da opgao pelo trabalho deste ultimo.

Em relacdo ao Rio de Janeiro, fora do campo de atuagao universitario, alude
aos criticos Franklin de Oliveira, Fausto Cunha, dentre outros. Nas universidades,
aponta importantes intelectuais como Afranio Coutinho — o qual, segundo Teles,
embora seja autor de uma extensa obra, ndo deixou seguidores, em razao de ser
adepto de uma certa polémica e fazer uso de uma “linguagem mais para o cientifico
que para o literario —; e, da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Luiz
Costa Lima — autor e ensaista com maior repercussdo académica, especialmente no

ambito da teoria literaria, de cujas obras Teles (1996) destaca Teoria literaria em
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suas fontes (1983) —; Affonso Romano de Sant’/Anna e Silviano Santiago, por sua
famosa obra Nas malhas da letra, publicada em 1989.

A Afranio Coutinho, Teles (1996) retornara (p. 49-50) para tecer algumas
criticas no que se refere ao seu trabalho ou mesmo acerca de sua postura
intelectual. Citando a si mesmo, afirma: “[...] a critica literaria atingiria a sua mais
alta realizacao no Brasil, se a obra de Afranio Coutinho ndo houvesse nascido de
uma contradigao entre a teoria, que se queria sincrénica (o new criticism), e a pratica
forcosamente diacrénica (da historia da literatura)”.

Depois desse “quase” elogio, o autor critica e enaltece Afranio Coutinho no
que se refere a sua producéao e a sua postura intelectual. Neste ultimo aspecto, Teles
mencionara o fato de que, entre 1953 e 1957, Coutinho pds em alvorogo o campo da
critica no pais, ao defender sua ideia de rigor técnico no mister da critica literaria.

Ja o elogio, este se da em virtude da obra A literatura no Brasil, publicada em
1959, que Teles qualifica como “grande”, ndo somente pelo volume, mas
principalmente por se tratar de “Uma historia literaria que, sendo por natureza
tradicional, conseguia entretanto, por forga de sua metodologia, atingir o maximo até
entdo imaginado para a renovagao desse tipo de estudos entre nés” (1996, p. 50),
como também por Enciclopédia da literatura brasileira (1990), que o analista
considera como a melhor contribuicdo de Coutinho para a area de estudos da
literatura brasileira. Teles destaca, ainda, no estado carioca, Anazildo Vasconcellos
da Silva, Pedro Lyra, Dalma Nascimento, Telénia Hill e Anténio Carlos Secchin,
todos ligados a Universidade Federal do Rio de Janeiro, com exceg¢ao de Joseé
Guilherme Merquior, a quem Teles dirige varios elogios.

Pertencentes a academia ou nao, distribuidos por todo o pais, o autor lista
ainda nomes que vinham ascendendo na seara da critica normativa e do ensaio
literario, tais como Paulo Hécker Filho (Rio Grande do Sul), Luiz Busatto (Espirito
Santo), Darcy Franga Dendfrio e José Fernandes (Goias), Alcides Pinto e Adriano
Espinola (Ceara), Angelo Monteiro (Pernambuco) e Sérgio de Castro Pinto
(Paraiba).

Cita, ademais, outros intelectuais renomados, como Wilson Martins — com
sua “monumental” obra, Historia da inteligéncia brasileira, constituida de volumes
que foram publicados entre 1977 e 1979 —; José Aderaldo Castello — autor de O
movimento academicista no Brasil (1969), o qual Teles acredita que ndo ganhou a

notoriedade merecida por ainda nao ter sido devidamente estudado —; Massaud
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Moisés — especialista em literatura portuguesa da Universidade de Sao Paulo, que
tem como mérito a clareza e uma didatica que facilitam a iniciacdo nos estudos
literarios —; e Alfredo Bosi — cuja Historia concisa da literatura brasileira (1970) é
caracterizada como “excelente” e “de grande interesse na universidade, sobretudo
pelo equilibrio entre a tradi¢gdo bibliografica e o julgamento critico na apresentacao
dos escritores: poetas e ficcionistas, apresentados com o mesmo rigor critico e
numa linguagem que se sabe persuasiva e elegante” (1996, p. 50-51). O que eles
tém em comum € o fato de serem considerados mais historiadores que criticos, pelo
tipo de obra que produziram.

Cientes do carater superficial e até lacunar em relagdo a todos os conceitos
trabalhados neste capitulo, devido a ja lembrada complexidade, amplitude e
subjetividade dos assuntos subjacentes a tematica abordada, esperamos que, com o
desenrolar da pesquisa, algumas dessas dificuldades sejam ao menos parcialmente
sanadas. Além disso, reforcarmos que a nossa proposta € langar questionamentos,
promover a reflexdo em torno da fortuna critica produzida em relagdo a obra de
Jorge Amado.

Dito isso, vamos ao segundo capitulo, parte do trabalho em que buscaremos
apresentar avaliagdes/julgamentos advindos de criticos brasileiros e estrangeiros
acerca da producdo amadiana, e, sempre que possivel, dirigindo nosso olhar aos

juizos de valor emitidos em relagédo as obras sob analise nesta pesquisa.
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3 O0S DIFERENTES ENFOQUES DOS CRITICOS BRASILEIROS E
ESTRANGEIROS E DO LEITOR COMUM SOBRE A OBRA DE JORGE AMADO

Todo ponto de vista é a vista de um ponto.
(Leonardo Boff)
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3.1 Sob o enfoque de criticos brasileiros

Em razado da amplitude da producéao e recepgao — dentro e fora do Brasil — da
obra do escritor Jorge Amado, o volume de estudos de critica literaria sobre ela
escritos, sejam de brasileiros ou estrangeiros, também é vasto. Por essa razao,
buscaremos aqui exibir, no limite das informagdes colhidas da pesquisa bibliografica
realizada, apreciacoes de criticos, sejam eles do meio académico e/ou
especializado, bem como de escritores, cujo prestigio/reconhecimento, no universo
de leitores brasileiros, tiveram maior probabilidade de gerar consequéncias/influiram
na aceitagdo da obra amadiana, devido ao alto grau de reconhecimento de que
gozam no ambito dos estudos literarios.

Por outro lado, ressaltamos que, das fortunas criticas brasileira ou estrangeira
produzidas, nossa intencdo é a de, a partir dos resultados do levantamento
realizado, trazer tanto as de cunho positivo quanto negativo, com o intuito de
proporcionar uma visao de qual tipo de julgamento de valor prevalece sobre a obra
amadiana nas duas esferas. Assim sendo, discorreremos, neste primeiro topico,

sobre as avaliacdes elaboradas por criticos brasileiros.

3.1.1 Alceu Amoro Lima

Privilegiando a perspectiva historica, comegaremos pelo ja apresentado
critico, Alceu Amoroso Lima, conhecido como Tristdo de Athayde, cujo pensamento
chegou-nos por meio do ensaio A critica de romance na obra de Tristdo de Athayde,
de autoria do escritor, jornalista, conferencista e tradutor, Anténio Carlos Villaga, por
meio do qual este conta um pouco da trajetéria do famoso critico, assim como
descreve e analisa a obra de Tristao.

A época da escrita do texto de Villaga (ano de 1977), Tristdo de Athayde ja
era um critico bastante experiente, pois ja contava com 58 anos de exercicio de
atividade critica, tendo publicado nesse periodo (1919 até 1977) obras consideradas
de relevo no meio critico — inclusive, por Afranio Coutinho —, consistindo muitas
delas na reunido de seus préprios artigos. Ele integra o grupo de criticos que,
segundo Villaga (1977), defende a chamada autonomia da arte, ou seja, € adepto do

principio da “arte pela arte”.
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E do préprio Athayde esta afirmacdo, quando trata sobre a importancia da
“autonomia relativa”, como um dos principios que devem orientar uma “critica
construtiva” “A arte tem um fim em si mesma. Uma obra de arte existe, como tal e
nao como obra religiosa, politica, cientifica ou moralizante. Repito para melhor
marcar” (1980, p. 178-179). Porém, é indispensavel esclarecer que, para o critico, a
autonomia, assim como os demais principios, embora sejam independentes, tem
aplicacao relativa na construgao da critica, porque sempre atuariam em conjunto,
por simultaneidade — outro principio.

Nesse ensaio, publicado junto a outros artigos e ensaios englobados no livro
Momentos de critica brasileira (1977), que é resultado dos debates ocorridos no IV
Congresso Brasileiro de Critica e Literatura, ocorrido no periodo de 20 a 25 de
setembro de1977, em Campina Grande, no estado da Paraiba, Villaca traz os
comentarios de Tristdo de Athayde em relagdo a obra de Jorge Amado, Gabriela
Cravo e Canela, de 1958.

De acordo com Villaga (1977), no artigo intitulado “Gabriela ou o crepusculo
dos coronéis” (1958), Athayde se refere a esse romance como sendo o melhor até
aquele momento e diz que sua personagem ‘[...] doravante fara parte da galeria das
nossas melhores criagdes estéticas, essa nova fruta do mato e flor do agreste,
Gabriela, a cabrita dos sertdes, que é também o povo, na simbologia do autor” (p.
45, grifo nosso), tecendo ainda varios outros elogios a esse romance.

E, em virtude da priorizacdo de uma certa credibilidade e impessoalidade a
esta dissertagao, citaremos diretamente os juizos de valor acerca dessa obra e seu

autor, cuja autoria é atribuida a Tristdo e parafraseados por Villaga:

Uma obra de plena maturidade. Mas ndo uma obra de finalidade politica.
Reflete, sim, a filosofia de vida do escritor. E muito. Mas, para la da filosofia
de vida, ou das posigdes politicas, ele produziu — e pdde produzir — uma
obra de arte, de vida, de verdade, de beleza [...]. A histéria da liberdade de
uma pessoa, que o narrador apresenta como simbolo do préprio povo.
Evolugéo social e politica ao lado da evolugéo social da vida pessoal da
moga [...] (Vilaga, 1977, p. 45).

O critico exalta, ademais, o profundo tom poético que traspassa aquela prosa
de Jorge Amado: “De vez em quando, pela simples posposi¢cédo de certos adjetivos,
no proprio decorrer da narrativa em prosa, la vem aquela pura e fresca e
surpreendente corrente de poesia que da um sabor delicioso a sua prosa” (Athayde

apud Villaga, 1977, p. 46). As unicas criticas de Tristdo de Athayde a obra se deram



65

em relacdo a forma de “amor livre”, assim como a religiosidade que, para ele, foi
representada de forma “primaria”. Interessante observar que ele era catélico —
“Queremos, portanto, como cristdo, e como cristdos-trinitarios, isto €, catdlicos,
possuidores de uma Verdade que liberta, ‘Veritas liberabit vos’ (Joan. VI, 32), fazer
critica desinteressada e justa, dentro dos preceitos libertadores [...]" (Athayde, 1980,
p. 180). Parece-nos, no entanto, que esses preceitos, no caso dele, ndo sao tao
libertadores assim, a julgar pela restricdo de aspecto moral que teceu a Gabriela
Cravo e canela.

Nao obstante, de modo geral, é possivel afirmar que a avaliagéo desse critico

a obra amadiana analisada em seu ensaio pode ser entendida como positiva.

3.1.2 Alfredo Bosi

Foi professor, historiador e critico de literatura. Bastante conhecido e
respeitado em seu circulo profissional, ndo poupa Jorge Amado e a obra deste de
suas duras criticas. Em Historia concisa da literatura brasileira (2017) — fundamental
lembrar que a primeira edicao é de 1970, como ja dito anteriormente —, ao analisar a
criagdo dos escritores brasileiros, dividindo-os por escola literaria, iniciando do
Barroco até o Modernismo — que ele chama de contemporéaneo, pois a existéncia
desta ultima escola coincide com o momento de escrita da obra historico-literaria —,
Bosi diversificara, no tépico intitulado Tendéncias do contempordneo, os juizos
formulados a respeito da escrita de Jorge Amado.

Se, num determinado momento, ele reconhece a obra amadiana como um
“classico” (p. 415), em outros, apresenta criticas contundentemente contrarias a

esta, como neste excerto:

Cronista de tensdo minima, soube esbogar largos painéis coloridos e
facilmente comunicaveis que l|he franqueariam um grande e nunca
desmentido éxito junto ao publico. Ao leitor curioso e glutdo, esteredtipos em
vez de trato organico dos conflitos sociais, pitoresco em vez de captagao
estética do meio, tipos ‘folcloricos’ em vez de pessoas, descuido formal a
pretexto de oralidade... Além das vezes do uso imotivado do caldo: o
que é, na cabecga do intelectual burgués, a imagem do eros do povo. O
populismo literario deu uma mistura de equivocos, e o maior deles sera por
certo o de passar por arte revolucionaria. No caso de Jorge Amado, porém,
bastou a passagem do tempo para desfazer o engano (Bosi, 2017, p. 434,
grifos nossos).
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Grifamos dessa citacdo os trechos que vimos como marcadamente
depreciativos, porém, como podemos ver, em todo o excerto, € perceptivel o tom de
desaprovacao. Além disso, ao que consta da nota de rodapé da pagina 414 da obra
citada, esse texto foi escrito por Bosi por volta de 1968-1969 e revisado em 1979. A
edicdo ora utilizada é de 2017 e nela ndo ha qualquer outra alteracido. Por isso,
acreditamos que o critico ndo tenha mudado de opiniao.

Na passagem a seguir, observemos a caracterizagao feita por Bosi (2017)
acerca da obra de Jorge Amado. Atentem-se aos “elementos” destacados pelo
estudioso de literatura em relagcao a produgao do escritor, bem como numa possivel

predominancia da ironia no texto do critico.

Na sua obra podem-se distinguir:

a) um primeiro momento de aguas-fortes da vida baiana, rural e citadina
(Cacau, Suor) que Ihe deram a formula do ‘romance proletario’;

b) depoimentos liricos, isto é, sentimentais, espraiados em torno de rixas e
amores marinheiros (Jubiaba, Mar Morto, Capitaes da Areia),

¢) um grupo de escritos de pregagao partidaria (O Cavaleiro da Esperanga,
O Mundo da Paz);

d) alguns grandes afrescos da regido do cacau, certamente suas
invengdes mais felizes, que animam de um tom épico as lutas entre
coronéis e exportadores (Terras do Sem-fim, S&o Jorge dos llhéus);

e) mais recentemente, crénicas amaneiradas de costumes provincianos
(Gabriela Cravo e Canela, Dona Flor e Seus Dois Maridos). Nessa linha,
formam uma obra a parte, menos pelo espirito que pela inflexdo académica
do estilo, as novelas reunidas em Os Velhos Marinheiros. Na ultima fase
abandonam-se os esquemas de literatura ideolégica que nortearam os
romances de 30 e de 40; e tudo se dissolve no pitoresco, no saboroso,
no apimentado do regional (Bosi, 2017, p. 434, grifos nossos).

Na mesma obra, ao se referir a obra O cabeleira, do escritor Franklin Tavora,

temos mais os seguintes comentarios negativos ao texto amadiano:

Visto de um angulo puramente externo (a fonte do tema), o livro é baliza de
uma série de romances voltados para o banditismo como efeito da miséria,
do latifundio, das secas, das migragdes: A Fome e Os Brilhantes, de Rodolfo

Tedfilo, [...] Seara Vermelha, de Jorge Amado, [...].Literariamente, € uma
sofrivel mistura de crénica de cangago e expedientes melodramaticos (Bosi,
2017, p. 155).

Que um ‘précer do Modernismo’, um escritor brilhante como Menotti del
Picchia haja cedido, por forca do préprio temperamento literario, a tais
esteredtipos, deixando para tras as experiéncias de vanguarda que
promovera na juventude, deve parecer lamentavel ao high brow [...]; mas
seu sentido socioldgico e cultural, na medida em que os caminhos ‘faceis’
do autor da Republica 3000 responderam as expectativas de um publico de
fato divorciado do Modernismo de 22, enquanto este ndo soube, ou nao
pbde, refletir as tendéncias e os gostos de uma classe média em
crescimento, incapaz de maior refinamento artistico. Classe de onde
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sairam os leitores de Menotti del Picchia e que viriam a ser, logo depois, os
leitores de Jorge Amado e Erico Verissimo (2017, p. 394, grifo nosso).

Neste ultimo trecho, o tom critico ndo se dirige somente a obra amadiana,
como também é destinado ao seu publico. Certamente, o “refinamento” que,
segundo Bosi, ndo possuimos enquanto apreciadores da criagao literaria de Jorge
Amado esta atrelado ao ja dantes aqui discutido, o gosto estético, que representa
um principio de carater meramente subjetivo. Assim, embora haja um dito popular
que afirma que “gosto ndo se discute”, a proposta aqui é justamente lancar/reforcar

tal discussao.

3.1.3 Antonio Candido

O famoso professor, tedrico e critico literario Antonio Candido de Mello e
Souza - ele e sua obra ja apresentados por Teles (1996) — &, dentre seus pares, um
dos que menos polemiza a respeito do escritor baiano e sua literatura. Nesse
sentido, como fizemos até aqui, mostraremos trechos de seus livros que se
relacionem ao presente debate.

Em Formacéo da literatura brasileira (2000), Candido se referira a Jorge
Amado e sua escrita em trés momentos. No primeiro (p. 102), elogia a forma como o
autor vinha demonstrando “consciéncia social”’ e responsabilidade na “construcéo de

uma cultura”. No segundo, ao analisar a obra do escritor Franklin Tavora:

Ora, para ele, (como atualmente para Jorge Amado e o José Lins do Rego,
de Bangiié, Usina e Moleque Ricardo), a regido nao era apenas motivo de
contemplagéo, orgulho ou enlevo; mas também complexo de problemas
sociais, sobrelevando [...], a perda de hegemonia politico-econémica
(Candido, 2000, p. 271).

Note-se que, quando da analise comparativa da obra do mesmo escritor
(Tavora) com a de Jorge Amado, Bosi (2017), diferentemente de Candido (2000),
avalia de forma totalmente negativa a obra dos dois escritores.

No terceiro e ultimo momento, ao tratar da influéncia da raga e do meio (teoria
determinista) no romance brasileiro, Candido da a seguinte justificativa para o

sucesso de Jorge Amado nos outros paises:

No caso brasileiro, impunha-se, portanto, segundo os canones do momento,
considerar a raga € o meio. Quanto a este, tudo se resumiu em tiradas,
como as ja referidas, sobre a diferenga e a grandeza da natureza tropical,
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originando forgcosamente sentimentos diferentes. Dai um persistente
exotismo, que eivou a nossa visdo de nés mesmos até hoje, levando-nos a
nos encarar como faziam os estrangeiros, propiciando, nas letras, a
exploragdo do pitoresco no sentido europeu, como se estivéssemos
condenados a exportar produtos tropicais também no terreno da cultura
espiritual.[...] Ainda hoje, os leitores estrangeiros aceitam muito melhor
Jubiaba, de Jorge Amado, que |Ihes traz uma Bahia colorida e brilhante, que
Angustia, de Graciliano Ramos, onde vao encontrar problemas longamente
versados por seus proprios escritores (2000, p. 289).

Ja na obra Literatura e sociedade (2006), Candido traz duas visbes — uma de
cunho positivo e outra, negativo — acerca do romancista. Para este critico, Jorge
Amado e outros escritores seus contemporaneos se acomodaram e nio buscaram o
‘refinamento artesanal”’, haja vista que “[...] a constituicdo do patriotismo como
pretexto, e a consequente adogao pelo escritor do papel didatico de quem contribui
para a coletividade, devem ter favorecido para a legibilidade das obras” (p. 95-96).
Nesse sentido, Candido atribui a simplicidade/facilidade/legibilidade do texto
amadiano, assim como aos de outros escritores — tais como Olavo Bilac e Mario de
Andrade —, a uma certa cultura histérica de comodismo, motivada pelo tipo de
publico — reduzido e pertencente a uma elite pobre culturalmente — e pela “pouca
remuneragao para O seu exercicio especifico” de escritor — o que os obrigava a
exercer outras atividades para garantirem a préopria subsisténcia.

E importante, no entanto, ressaltarmos que Jorge Amado s6 da inicio a sua
criacao literaria a partir da década de 1930 — O pais do carnaval, de 1931 —, periodo
em que o proprio Candido, na mesma obra, afirma ter havido, especialmente desde
1922, mudancgas importantes no cenario de obras propositalmente acessiveis por ele
apresentado. N&o obstante o tedrico e critico ter dirigido estas mesmas
consideragdes a outros escritores, conforme citado, no caso de Jorge Amado,
especificamente, parece-nos contraditério designar sua obra como “legivel” em
razao de “conformismo aos padrbes correntes”, vez que esta foi alvo de criticas, por
diversas vezes, justamente em razdo de seu carater militante. Jorge Amado, em
1937, teve seus livros queimados em praga publica pelas autoridades do Estado
Novo, regime ditatorial instaurado por Getulio Vargas.

Candido (2006) avalia bem o romance Terras do sem fim, publicado por Jorge
Amado em 1943, qualificando-o como uma de suas “melhores produgdes”, pois nele

revelaria maior cuidado com a forma ou com um conteldo menos sectario.

3.1.4 Luiz Costa Lima
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Publica o ensaio intitulado “Jorge Amado”, junto ao livro Literatura no Brasil —
dirigido por Afranio Coutinho, entre 1955 e 1970, e ja se encontra na sétima edigcéo
(2004) —, destinado a analisar a obra do romancista baiano. Nele, o tedrico e
ensaista tratara de cada obra individualmente, desde a primeira, O pais do carnaval
(1931), até Os pastores da noite (1964), correspondendo este ao ultimo romance
publicado por Jorge Amado a época da producéao do texto critico de Luiz Costa Lima
— por volta de 1970.

Da analise de Lima (2004), sobressaem criticas negativas ao autor baiano e
sua obra. Ao longo do ensaio, mesmo quando tece algum elogio a forma ou
conteudo da criagdo amadiana, este vem sempre seguido de uma conjungao
adversativa, que provavelmente introduzira uma oracdo em que se apontara uma
falha, um “defeito” que o tedrico vé na producéo do escritor.

Vejamos, entdo, alguns exemplos, a comegar pelo primeiro livro comentado,

O pais do carnaval (1931), sobre o qual expressa a seguinte opinido.

Nele, era visto mais o documento que a obra de ficgdo, na verdade,
inexistente. De todo o modo, ao lado dos trechos de tremendo mau gosto,
dos tateios do escritor, dos acidentes ‘ilustrativos’ do estado de espirito
dos personagens, o autor apresenta a sua atracdo pelo dialogo, a
movimentar o mero discurso indireto e que se tornara um recurso
expressivo de importancia nas suas obras de maturidade (Lima, 2004, p.
369, grifos nossos).

O carater negativo aparece de modo explicito neste trecho, sendo igualmente
notoria a condicdo subjetiva de suas observacgdes, conforme termos destacados.
Além disso, atribui a analise positiva do editor e poeta Augusto Frederico Schmidt,
que prefaciou a citada obra, a uma suposta “benevoléncia da critica de entao”.

Em relagdo a Suor (1934), apés referir-se a ele como “o menos imperfeito dos
trés livros iniciais” (p. 370), Lima adotard o método acima descrito — elogios (quase)

sempre acompanhados de ressalvas —, como no excerto abaixo:

Jorge Amado consegue entdo uma certa organizagéo interna da matéria
ficcional. Os episddios sao dispostos como mosaicos que expdem um
quadro geral, enunciado pelo titulo do capitulo. Assim, por exemplo, o
capitulo ‘Museu’, sugere tragicomicamente os aleijdoes das criaturas que o
compdem: a negra Sebastiana, a soltar grunhidos felizes porque acima vive
uma tuberculosa e seu Artur, propagandista de produtos baratos a que uma
maquina transformara os dois bragcos em cotos, alegria dos moleques
xingam e riem da sua deformagdo. No entanto, o referido recurso de
composicao termina por dominar todo o livro, cuja leitura, se se torna
atraente, ndo vai além disso. Ha, em suma, uma aprendizagem técnica
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menos grosseira, sem que o romancista ultrapasse o carater documental. O
autor se satisfaz em injetar um conteudo politico, que, esteticamente, nem
vem acrescentar nem diminuir o seu cunho documental (2004, p. 370).

Vejamos o mesmo modus operandi do ensaista no tocante a obra Jubiaba
(1935):

Jubiaba é o primeiro livro de ficcdo de Jorge Amado que pode pretender
passar como tal. Esta pretensdo resulta do dominio da expresséo, agora
mostrado pelo autor. Dois grandes defeitos, contudo, o prejudicam. O
primeiro diz respeito a geométrica divisdo do mundo entre bons e maus.

[...]

Mas ndo é tudo ainda. Mais grave é a incapacidade do autor em
interseccionar o culto manifesto do vagabundo com o carater politico-
revolucionario que procura inculcar na obra. Este é o grande defeito de
Jorge Amado. Em Jubiaba, a passagem de Baldo de vagabundo e agitador
nao convence pois depende de causa sentimental, sem que se processe
nenhuma evolugdo interna do personagem até a sua nova posi¢ao, de
trabalhador revolucionério (Lima, 2004, p. 371, grifos nossos).

Abramos um paréntese aqui — pois a proposta deste tépico é apresentar a
visdo dos criticos e tedricos e ndo a nossa —, apenas para tecer o seguinte
comentario. Os elementos negativos apontados pelo ilustre tedrico, a nosso ver,
tendem a ser mais de cunho subjetivo que técnico/objetivo. Como exemplo,
podemos citar o trecho de Jubiaba que ele escolhe para fundamentar seu argumento
em relagdo ao personagem Baldo — o qual, segundo Lima, “tem uma comunhao
lirica com a cidade” —, no sentido de que sua mudanca de vagabundo para
revolucionario ndo convence, por ser oriunda de causa sentimental, pensamos
modestamente e parcialmente contrario a Lima, pois, neste mesmo trecho, podemos
ver subentendidos, embora por meio de uma linguagem poética, o carater ideoldgico
e repleto de criticas a cidade e a seu contexto em diversos vocabulos, conforme

abaixo grifamos.

Cidade religiosa, cidade colonial, cidade negra da Bahia. Igrejas
suntuosas, bordadas de ouro, casas de azulejo, antigos sobraddes, onde
a miséria habita, ruas e ladeiras calgadas de pedras, fortes velhos, lugares
histéricos, e o cais, principalmente o cais, tudo pertence ao negro Anténio
Balduino (Amado, apud Lima, 2004, p. 371, grifos nossos).

De acordo com Lima (2004), Mar Morto (1936) — uma das obras do corpus
deste trabalho —, junto a Jubiaba, fecha o periodo que classifica como “ciclo do
magismo sentimental”, o qual ele, expressamente, afirma nao ser algo positivo. Lima
(2004) explica que essa denominacédo se da em virtude de o romancista ndo se
desapegar de sua “visdo romantica e sentimental da cidade e do mar”, fato que, para

ele, ndo combina com a pretensdo de Jorge Amado de produzir obras de viés
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revolucionario/militante, as quais exigiriam um conteudo mais realista. E, ao finalizar
sua analise de Mar Morto, repete o procedimento padrao presente no ensaio —

enaltecer e, logo apds, depreciar cada obra.

Como em Jubiaba a unidade expressiva de Mar morto esta na dependéncia
da qualidade da linguagem oral, colhida pelo autor. Sem esta captagéo, o
novelista baiano nao teria ultrapassado de muito os limites dos seus trés
primeiros livros, pois a penetragéo vertical nos tipos nao é o seu forte. No
entanto, ainda em Mar morto, o valor da linguagem é afetado pelo
sentimentalismo obsessivo e pelo parti-pris (p. 372).

Capitaes da Areia (1937) — outra obra que compde as analises nesta
dissertacdo — ndo € uma excecdo. A apreciacdo dessa obra possui elementos de
cunho positivo e negativo, porém, sobressaem-se (sempre) os de carater negativo.

Se néao, vejamos:

[...] Capitdes da areia compendia as qualidades positivas — linguagem
coloquial, dialogacao — e os defeitos — sentimentalismo, naturalismo e parti-
pris — da fase. Diga-se de passagem que estes ainda se prolongarao aos
livros mais préximos, sendo, no entanto, menos salientes.

[...]. Pela sua indole, poderia ser uma novela picaresca, no que é impedida
pelo sentimentalismo (Lima, 2004, p. 372-373).

E mais adiante:

A admiragédo de Jorge Amado pelo vagabundo faz com que lhe seja dificil
expressar o revolucionario, que termina por se superpor a agao do romance.
Este problema mostra-se em passagem como a do encontro entre Pedro
Bala e o professor.

A fixagdo do carater de criancas abandonadas que se convertem em
marginais e ladrdes por ndo terem familia nem carinho seria de interesse
como o ponto de partida de uma agao que conduzisse os marginais até uma
atitude mais consequente em relagdo a sociedade, por eles odiada. Mas
isso ndo acontece no romance. O sentimentalismo do autor fixa o carater
inicial da caréncia de carinho dos meninos, e, dai, se desenvolve o defeito
seguinte do parti-pris. Pois, como foi dito, este & consequente da
insuficiéncia do autor em criar uma agao coerentemente revolucionaria
(Lima, 2004, p. 374).

O mesmo se da com Séo Jorge dos llhéus (1944), livro que, segundo Lima,
seria a mais ambiciosa obra de Jorge Amado. E bem verdade que o tedrico lhe lanca
elogios, tais como quando o compara com Usina, de José Lins do Rego, e, dessa
comparagao, a obra de Jorge Amado sobressai, segundo o teérico, “por dar maior
concretude e oferecer uma visdo mais ampla da luta que se desenrola” (p. 377-378),

assim como afirma que esse romance seria mais “denso” e “largo”, se nao fossem
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suas deficiéncias. Essas sdo as poucas vantagens apontadas por Luiz Costa Lima.
Todavia, as “deficiéncias” embora sejam apenas duas, sdo longamente detalhadas.
Citaremos, procurando resumir, alguns excertos cujas criticas entendemos mais

contundentes. Por exemplo:

Elas [as deficiéncias] sdo o sentimentalismo e o unilateralismo, outra vez. As
duas causas nao se isolam, ao contrario, o sentimentalismo no romance
analisado abriga o passionalismo do autor. [...]. Sobre ele ainda pesa a
concepgao romantica do intelectual, que estivera vinculada a realidade do
escritor brasileiro. E interessante notar a dificuldade, que leva até o
fracasso, sentida pelos romancistas do periodo em expressar a figura do
intelectual (Lima, 2004, p. 378).

[...] Tudo se passa no livro [Sdo Jorge dos Ilhéus] como se bastasse a
auséncia de interesses econdmicos proprios e um pouco de conhecimento
do marxismo para que se percebesse o mecanismo dos fendmenos sociais.
O escritor simplifica a realidade para que ela caiba na estreiteza da sua
dimenséo participante (Lima, 2004, p. 379).

A realidade é, de novo, estereotipada para que caiba na manga curta da
percepgao politica do autor.

A falsidade dos personagens de intencdo revolucionaria atinge o limite da
mistificagdo. A conversa de Sérgio com Joaquim assemelha-se a de um
catecumeno com um antigo e experimentado apostolo. Isso tudo pode ser
humanamente real, em certos exemplos pessoais. No entanto, a fungao do
romancista, mais do que retratar acontecimentos, ¢ a de enfocar
criticamente situagdes. Nao porque se deva ter qualquer preconceito contra
os acontecimentos, matéria da vida da fic¢do. E que um acontecimento
enquanto tal pode ser desmentido por outro acontecimento, desde que eles
nao tém inequivocamente o mesmo sentido. Para que do acontecimento
nao se chegue a uma ideia dubia, confusa, subjetiva serd necessério que
ele seja alargado pela perspectiva de mundo que traga o autor consigo. Tal
ndo acontece em Jorge Amado, cujas falhas, porém, nem sempre correm
por conta desta causa.

Em suma, a diregéo participante e a incapacidade de o romancista torna-la
parte integrante da agdo dos seus livros redundam em n&o ser
aprofundados os tragos de personagens excelentes (p. 380).

Quanto ao romance Gabriela, cravo e canela (1958), o ensaista se manifesta,
inicialmente, destacando as qualidades de Jorge Amado observadas no romance,
como o fato de ser um “notavel” inventor de estorias, bem como “a sua oralidade, o
seu colorido e a movimentag&o da sua palavra” (2004, p. 384). Em seguida, adota a
mesma critica negativa observada em relagdo a todas as obras aqui referidas,
contudo, no caso de Gabriela, cravo e canela, obriga-se a reconhecer alguns de

seus atributos.

[...] A tentativa de conceder uma dimensdo maior [...] fora procurada,
baldadamente, através do prolongamento politico da ag&o. Gabriela, por
esse realismo de curto félego, assim se converte em um bom romance de
costumes. [...] A seu propdsito ndo se pode falar de realismo criador porque
o curto dimensionamento do mundo das criaturas nao permite a necessaria
articulagao entre homens e a natureza condicionante. A questdo nem sequer
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se pde quanto ao livro que, deste modo, se néo se nivela a Terras do sem
fim, ultrapassa de muito o magismo sentimental ou o realismo documental
dos outros romances. Gabriela € o maior personagem feminino do autor e
um dos maiores da literatura nacional. Mas o atrativo da sua leitura ndo
deve sufocar a falha existente na sua criagdo [da personagem] (Lima, 2004,
p. 384).

As Unicas obras nas quais aparentemente prevaleceram boas avaliagoes por
parte do tedrico foram Terras do sem fim (1943) e Os velhos marinheiros (1961).
Lima (2004) afirma ser aquela a melhor obra de Jorge Amado, por meio da qual o
escritor alcanga “a qualidade de romancista de grandeza épica” que nao atingira em
livros anteriores, descrevendo algumas das caracteristicas positivas que vé na obra.
E, referindo-se a esta, diz: “[...] €, em primeiro lugar, uma obra de linguagem, um
saber de palavras, tenso e plastico” (p. 385), sem, é claro, deixar de apresentar
alguma contradi¢cao: “A novela, excelente, reitera, no entanto, os limites de Jorge
Amado. Posto no antigo dilema entre a alegria do baiano e a efetiva miséria da sua
vida, o autor resolve-se definitivamente ser cantor da primeira, com o que se lhe
escapa metade da realidade” (Lima, 2004, p. 386).

Ha, no entanto, nesse ensaio, um comentario sobre a obra de Jorge Amado,

que entendemos interessante trazer.

Em relacdo a obra geral de Jorge Amado, o recuo politico ndo significa uma
involugcdo estética. As coisas ndo sao tdo geométricas como pretende o
realismo socialista. Se ndo houve tal paralelismo entre recuo politico e
depreciagéo estética foi porque a dimensao politica dos seus personagens
nao conseguia aglutinar-se com a urdidura do romance. Superpostos e
desligados da estrutura da ficgdo, seu afastamento ndo representou uma
perda, do ponto de vista estrito da ficcdo. Serviu sim para marcar os limites
do realismo do autor (p. 383).

Ou seja, para o tedrico, a suposta mudanga de postura ideoldgica de Jorge
Amado ndo representou um prejuizo para sua obra, em razao de que nunca de fato
esta esteve corretamente presente em sua escrita, pensamento do qual,
respeitosamente, divergimos.

Esclarecemos, porém, que nao reproduzimos aqui todas as criticas ou todas
as analises das obras apreciadas no ensaio — deixamos de tratar sobre alguns
romances —, pois um comportamento diferente seria exaustivo em razao de seu
extenso conteudo.

Parece-nos, no entanto, que a opinido de Luiz Costa Lima em relagdo a
qualidade do texto amadiano ndo mudou muito de 1970 até quase os nossos dias.

Num artigo publicado em 2012, na Revista USP, sob o titulo “A ‘legibilidade’ de Jorge
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Amado — Um depoimento”, o autor apresenta um debate acerca dos possiveis
motivos garantidores/facilitadores do sucesso do escritor baiano, dentro e fora do
Brasil.

Em linhas gerais, Lima parece chegar a conclusédo, ndo sem antes langar mao
de varios argumentos, de que o principal fator gerador do sucesso de Jorge Amado
seria a “legibilidade” de sua escrita — argumento também ja utilizado por Antonio
Candido, como vimos anteriormente —, no sentido de seus textos serem de leitura
“atrativa” e “leve”, de facil decodificagéo pelo leitor.

Além disso, Lima, no artigo supracitado, credita a obra de Jorge Amado a
imagem que os estrangeiros tém do Brasil ainda em nossos dias. Porém,
transparece do texto a discordancia do tedrico em relacdo a essa suposta visao

criada por Jorge Amado, conforme podemos verificar a seguir.

E essa legibilidade supde tornar prazerosa e excitante a matéria abordada.
Ora, isso Jorge Amado soube fazer cada vez melhor. Dai poder-se dizer que
€ de sua obra que deriva a imagem que internacionalmente se fixou do
Brasil. Que imagem? De um pais que prima pelo calor ndo s6 do clima
como das relagdes humanas; um pais onde domina uma saborosa
sensualidade, em que parece se perceber o gosto de viver, um constante
espirito de graga, de desinibi¢ado, de solicitude e bom humor. Mesmo em sua
fase de comunista, enquanto seguidor das normas do realismo socialista, os
personagens de Jorge Amado primavam por mostrar que a desigualdade
social, a exploragao latifundiaria, o dominio dos coronéis eram manchas que
destoavam do calor de uma terra afavel e cordial. Dai sua extrema
“legibilidade” (Lima, 2012, p. 124).

Depreende-se desse excerto, o0s mesmos argumentos negativos sustentados
no ensaio constante de Literatura no Brasil (2004). Porém, agora, apresentados de
forma mais clara e contundente.

Lima parece defender que o sucesso nacional e internacional da obra
amadiana deu-se em virtude dessa imagem “sensualizada” passar a impressao ao
resto do mundo, especialmente aos paises capitalistas, de que o Brasil € um pais
exotico, portanto, atraente, bem como pelo fato de sermos constituidos por uma
populagdo que, em sua maioria, possui baixa escolaridade, e que, por isso, aspiraria
por textos prazerosos e de facil decodificacdo. De acordo com o autor, ndo nos
interessamos por textos que apresentem “[...] as ambiguidades de Machado, nem a
sequidao de Graciliano Ramos, nem a complexidade de planos de Guimardes Rosa”
(Lima, 2012, p. 124).

Em suma, sob o argumento de que Os velhos marinheiros, por ser um livro

mais complexo e, portanto, de maior qualidade — opinido que se repete no ensaio de
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1970 —, ndo obteve, junto ao grande publico, o mesmo éxito de outros, tais como
Gabriela, cravo e canela, Tieta do Agreste e Teresa Batista cansada de guerra,
afirma que o escritor optou por ndo ser um grande escritor, preferindo o “[...] éxito
comercial e a consagragdo entre seus pares” (2012, p. 126), que Mar morto e

Jubiaba Ihe proporcionaram.

3.1.5 Otto Maria Carpeaux

Do notabilizado critico e historiador de literatura brasileira Otto Maria
Carpeaux, autor, dentre outras de igual relevancia, da obra Histéria da literatura
ocidental, publicada entre 1959-1966, sobre a qual Alfredo Bosi (2017, p. 532) diz se
tratar de um “monumento de erudi¢cdo e inteligéncia”, traremos apenas um artigo
publicado por ele no jornal carioca Correio da Manhé, caderno 1, na edi¢ao de 27 de
outubro de 1962, pagina 9, intitulado “Literatura mal amada”, pois este pode servir
de parametro no que se refere a visao que Carpeaux fazia da obra do escritor Jorge
Amado.

Com todo o peso que a sua influéncia ja exercia no pais, Carpeaux publica
esse texto critico para, segundo ele, “acabar com a falsa literatura marxista”. O
critico austriaco-brasileiro nao cita o nome de Jorge Amado especificamente — para
“nao fazer publicidade de graga” —, mas da varias pistas ao longo do artigo, todas
imbuidas de um severo tom critico.

A primeira dessas pistas nao esta no inicio do texto, mas pode representar um
fio condutor para a confirmacdo do que aqui estamos a afirmar. No terceiro
paragrafo, Carpeaux relata uma situagdo em que, num determinado romance — sem
citar seu titulo —, Antonio Candido teria notado o uso “inadequado” de uma frase de
autoria do filosofo Friedrick Engels — em que este trata da necessidade como
condigdo primordial para o alcance da liberdade —, pelo escritor do dito romance, o
qual teria compreendido a necessidade em termos materiais, ligados a fome/miséria.
No entanto, segundo o critico, a compreensao do escritor € contraditéria ao real
significado da frase engelsiana, e, por esse motivo, classifica a obra do romancista
como uma “literatura mal amada: subliteratura”.

Poucas linhas apds, Carpeaux volta a carga, acusando o escritor alvo de suas
criticas, por meio de citagbes gerais de outros criticos/escritores, de produzir uma

falsa literatura marxista, cheia de erros, além de langar suspeitas sobre os motivos
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éticos/comerciais que estariam por tras dessa escrita, conforme alguns trechos que
exibiremos a seguir, para que tenhamos uma nog¢ao da dureza do julgamento

exercido.

[...] Mas os autores [de literatura gética que aparece em meados do século
XVII] ainda eram aristocratas ou ligados a aristocracia. Escrevendo para
conseguir sucesso material, quer dizer, abragando a literatura mal amada,
‘romantizaram’ aqueles vicios, divertindo a aristocracia. Assim acontece hoje
quando ficcionistas fundamente burgueses ou até feudais querem agradar
aos sentimentos revolucionarios, sé chegando a divertir o publico burgués
[...] (Carpeaux, 1962).

Empson [segundo Carpeaux, em Some Versions of Pastoral] continua:
grande parte da literatura de hoje é bucolismo as avessas; sentimentos
revolucionarios em linguagem grosseira; mas ‘para representar a luta de
classes, ndo basta cometer erros de gramatica e escrever palavrées’ (‘bad
language’). Eis outro critério de falsidade denunciada por Engels. Naquele
mesmo romance em que Antonio Candido encontrou a necessidade
histérica definida como miséria ou privagées, encontrou Alvaro Lins (‘Jornal
da Critica’, p. 145) o adjetivo ‘inacreditavel’ classificado como advérbio
(Carpeaux, 1962).

Foi somente por meio desta ultima referéncia que conseguimos confirmar
nossa hipétese, apds a realizacdo de diversas pesquisas, de que o romance alvo de
seus ataques € S&o Jorge dos llhéus, de Jorge Amado. Tal confirmacéo veio da tese
de doutorado de Pedro Bueno de Melo Serrano, A critica carioca (1920 — 1950),
aprovada pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Sao Paulo (USP) em 2022 (acesso em 09 jan. 2023). Nela, na nota de rodapé de
numero 204, constante das paginas n. 157-158, Serrano transcreve o trecho do texto
em que o critico catdlico Alvaro Lins tece a critica referida por Carpeaux, que foi
publicada em 1947, na obra Jornal da Critica.

Merece destaque, ainda, um certo ressentimento que transparece da
avaliacao do critico, ante a situacdes de reconhecimento que a obra amadiana tenha

recebido, como neste excerto:

O mal é antigo. José Verissimo [...] ja fala de ‘falta de educacéo literaria’ que
nao garante a ‘espontaneidade’; e em outra pagina define como reverso do
falso lirismo eloquente o gbsto [sic] pelo palavrédo e pela expressao
pornogréfica [...]. Tudo isso nao é, portanto, ndvo [sic]. Nova é a
consagracéao desses vicios pela Academia.

Mas essa consagracdo ndo € sinal de valor, tampouco como o sucesso de
livraria. Pois quem |é os nossos Sues [no tocante a obra Les mystéres de
Paris]? Talvez o proletariado? Nao. E a classe-média [sic] mal informada.
Mas ja comega a informar-se melhor. As ultimas estatisticas de S&do Paulo
indicam que os leitores preferem os quartos de despejo [referindo-se,
provavelmente, a obra de Carolina Maria de Jesus, de 1960] aos seus
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amados exploradores. Uma literatura proletaria sem autenticidade cede o
lugar a autenticidade sem literatura nenhuma (Carpeuax, 1962).

E importante esclarecer que ndo objetivamos aqui negar toda e qualquer
critica negativa dirigida a obra de Jorge Amado, até porque € muito provavel que ele,
assim como qualquer outro, apresente alguma falha em sua criagdo. O que se
pretende, sim, € buscar analisar/discutir a validade desses julgamentos criticos, a
partir da observagao da transparéncia e/ou objetividade destes.

Assim, pela transcrigao acima, a vista das consideracodes feitas pelo critico em
relagdo aos dois autores e suas obras — Carolina Maria de Jesus, em Quarto de
Despejo, e Jorge Amado, em S&o Jorge dos llhéus —, é possivel dizer que Carpeaux
parece desgostar de escritores originarios das periferias ou daqueles que, embora
sejam oriundos de outros meios, fagam do povo periférico, que vivem a margem da
sociedade, tema de seus livros. Pois, se 0 mote em debate no artigo era acerca de
uma suposta falsa literatura marxista, por que Quarto de Despejo nao foi apenas
citado como um substituto nas vendas? Por que foi atacado pelo critico? Por que
nao buscar outros de perfil marxista/proletario entdo em voga?

Em sua tese de doutorado ja citada — A critica carioca (1920-1950) -,
Serrano, no Anexo ll, juntou um artigo de autoria de Jorge Amado, publicado sob o
titulo “Sobre o romance internacional” [sic] — o titulo correto provavelmente seria
“Sobre o0 romance intencional” - datado de 26 de outubro de 1934, no jornal Gazeta
de Noticias do Rio de Janeiro, que o romancista baiano escreveu em resposta a
romancista e critica literaria Lucia Miguel Pereira, do qual ora transcrevemos parte a
titulo de resposta também as criticas de Carpeaux (1962). O intento aqui é o de
possibilitar uma compreensdo mais ampla e mais fiel da obra amadiana — nao de

modo peremptdério —, no que concerne aos questionamentos levantados pelo critico.

Quanto aos meus livros se destinarem a leitores gordos e ricos, ndo é
verdade.

Meus livros tém palavrdes, sim, pois meus personagens falam como fala o
povo com o qual vivi nas fazendas de cacau e nos casardes coloniais da
Bahia. Mas ndo s&o romances maliciosos e picantes que divitam a
sensibilidade gasta desses leitores gordos ricos. Dando um balango em
artigos, cartas e referéncias, posso afirmar que meus livros s&o lidos de
preferéncia pelas camadas mais jovens de leitores. O Suor foi grandemente
apoiado pelos mogos estudantes e trabalhadores. Sdo esses os meus
leitores. Esses que me animam a continuar. Continuar apesar de saber que
nunca serei um escritor operario. [...].

E evidente que os nossos livros, volumes de pequenos-burgueses que
aderiram ao proletariado, podem ser ingénuos e falhos. Apesar de tudo, eles
falam uma linguagem nova e verdadeira. Com todos os palavrdes eles
dizem verdades duras de ouvir. [...] (Amado, 1934, p. 197-198).
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3.1.6 José Castello

José Guimaraes Castello Branco é jornalista, escritor e critico literario. Como
jornalista, trabalhou em grandes veiculos da imprensa nacional, tais como O Globo,
O Estado de Sao Paulo, Valor Econémico, Jornal do Brasil, dentre outros, além de
contribuir com o jornal literario Rascunho. E autor de livros de reconhecido valor, tais
como O poeta da paixdo (1993), Inventario das sombras (1999), A literatura na
poltrona (2007) e Ribamar (2010), tendo, por este ultimo, recebido o Prémio Jabuti,
em 2011.

Diferentemente das avaliagbes dos criticos anteriormente citados, a
apreciacédo que José Castello faz de Jorge Amado e sua obra é entusiasticamente
positiva e objetiva. A essa constatacdo se chega facilmente ao ler seu ensaio,
intitulado “Jorge Amado e o Brasil”, publicado, em 2009, por meio da coletanea
denominada Cadernos de Leitura, da editora Companhia das Letras, onde se
encontram reunidos ensaios e textos didaticos dedicados a obra de Jorge Amado.

Nesse ensaio, Castello (2009), almejando demonstrar como o romancista
baiano teve um papel fundamental na difusdo/divulgacéo do Brasil e de sua cultura
no exterior, traca um painel historico de suas obras, revelando como Jorge Amado
ajudou a construir uma imagem positiva do pais por meio de cada uma delas.

Enquanto para Luiz Costa Lima (2012), Jorge Amado teria passado aos
estrangeiros uma imagem distorcida do pais - “sensualizada”, de um “pais exdético”,
permissivo —, em Castello (2009), quase com os mesmos vocabulos, a visdo é de
enaltecimento da patria por essas mesmas caracteristicas, apresentadas, no
entanto, sob um viés positivo. Este trecho parece resumir corretamente seu

pensamento:

Ao se inventar como escritor, Jorge Amado reinventou o Brasil. A partir dele
nao podemos mais pensar em nosso pais sem as cores e 0 sensualismo, a
mesticagem e o sincretismo, a fibra e a alegria que norteiam suas
narrativas. Nos, que nascemos a partir da metade do século XX, somos
filhos e herdeiros dessa literatura. Somos, de alguma forma, seus
personagens também. Se o Brasil tem um autor, ele se chama Jorge Amado
(Castello, 2009, p. 19).

Todavia, ainda em contraposicdo a Lima (2012), o jornalista n&o atribui
somente a Jorge Amado a ideia que se tem do pais internacionalmente. E verdade

que concordam quanto a forma oficial como somos vistos: “Um pais de sons
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melodiosos, ritmos hipnéticos e de cores abundantes, com paisagens ardentes em
que se vive para celebrar a vida” (Castello, 2009, p. 11); uma nagao constituida da
miscigenacédo de povos de varias matizes, o que se traduz na pluralidade de sua
cultura, religido e tradigbes. Porém, a divergéncia reside na origem dessa ideia de
pais.

Segundo Castello (2009), tal ideia de pais é resultante de uma construgao
moderna e coletiva, embora reconheca a contribuigdo impar de Jorge Amado nesse
sentido. Para ele, a imagem do Brasil no exterior advém, também, de movimentos
culturais como o Modernismo (de 1922) e o Tropicalismo (de 1960), cujas influéncias
sdo, atualmente, perceptiveis em diversas manifestagdes artisticas existentes no
pais, como “escolas de samba, nos grupos de afoxé, nas bandas de pifaro
nordestinas e também nas paisagens promocionais dos pampas gauchos e da
floresta amazdnica” (Castello, 2009, p. 11).

Porém, como dissemos, ele reconhece o protagonismo de Jorge Amado
nessa construgdo. Inclusive, compara a imagem do proprio escritor a do pais,

descrevendo-a de forma até mesmo poética:

N&o ha escritor brasileiro que tenha a imagem pessoal tdo ligada a de nosso
pais quanto ele. As semelhangas comegam ja em sua figura. Quem nao se
lembra de sua presencga farta e calorosa e de seu jeitdo informal e vivaz de
existir? Bonaché&o e sorridente, Jorge guardava em sua figura um tanto da
inocéncia do Brasil profundo em que nasceu — a fazenda Auricidia, em
Ferradas, distrito de Itabuna, sul da Bahia. Com um sorriso amplo de quem
levava a vida com leveza e displicéncia, atributos que se materializavam em
seus modos lentos e seus quilinhos a mais, parecia nao ter pressa, pois era
dono de si. Camisas coloridas um tanto fora de moda, mas em sincronia
com seu temperamento tropical. Maneiras falantes, mas sem rodeios e sem
poses, de quem via a literatura como aventura, tdo gostosa quanto as
brincadeiras de menino, e ndo como exercicio de nobreza intelectual. Para
Jorge, os escritores podiam ser tudo, menos literatos. Literato € o homem
letrado e que gosta de exibir erudicao, ele pensava. Jorge, ao contrario, era
apenas um homem que gostava de escrever. Dizia ser um escritor e mais
nada (Castello, 2009, p. 11 e 13).

Por meio de uma retrospectiva bibliografica, Castello (2009), apés uma
resumida descricao do enredo, como dissemos, destacara de cada obra amadiana a
ideia de Brasil que o romancista apresenta.

De O pais do Carnaval (1931), primeiro livro escrito por Jorge Amado quando
este contava apenas com 19 anos, o critico mostra a visdo do romancista em
relagdo ao pais, por meio do personagem Paulo Rigger, um jovem que, como a

maioria, experimenta a indecisdo do rumo a tomar e perplexidade diante dos
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desafios cotidianos, assim como seu autor a época. O Brasil representava, naquelas
paginas, “Um pais que |lhe inspira mais davidas que certezas. E uma imagem
trémula, indefinida, de um pais que ainda esta por construir. E cabera a ele, Jorge
Amado, fazer isso” (Castello, 2009, p. 13).

De acordo com Castello, € em Cacau (1932), segundo romance, que a
imagem que o romancista tem do pais aparece com maior clareza, formada ali por
um povo mais pobre e infeliz. Nele, segundo o critico, “os dois elementos
fundamentais” da obra amadiana, a saber, “memdria pessoal e retrato do Brasil”,
misturam-se a ponto de se confundirem, pois o0 romance consiste huma espécie de
reencontro do escritor com seu passado, suas origens — ele estava em llhéus, na
Bahia, quando da escrita desse livro.

Jorge Amado, segundo Castello (2009), prosseguira com essa imagem de
uma nagao constituida por um povo sofrido nas obras seguintes, alterando, no
entanto, o cenario. Por exemplo, em Suor (1934), tém-se um retrato da vida dos
brasileiros, nele representados pelo cotidiano de moradores pobres de um sobrado
situado no bairro Pelourinho, em Salvador, capital da Bahia, cujo ambiente deslocou-
se do campo para a cidade. Porém, independentemente do lugar, de acordo com o
autor, Jorge Amado busca revelar, por meio de uma “imagem aspera, mas calorosa”,
a luta da populagdo mais carente para vencer as adversidades. Além disso, aponta
que, também nessa narrativa, a inter-relacdo entre a memdria do escritor e a sua
criagdo aparece como marca, pois 0 romancista morou, num periodo de sua
adolescéncia, em um casarao localizado no mesmo bairro da capital baiana.

Castello (2009) afirma que a relagéo de proximidade entre Jorge Amado e o
Brasil é tado forte que, cada vez que ele traz para a obra reminiscéncias de sua
origem, de suas vivéncias, ele esta, efetivamente, descrevendo nosso proprio pais.
E, assim, o critico segue ressaltando, em cada livro, a imagem do Brasil que vé
refletida nos romances amadianos.

Em Mar morto, por exemplo, o homem brasileiro é representado como um
mito, isto &, “Um herdi que, reencenando os relatos da Odisseia, de Homero,
enfrenta as forgas da natureza e as armadilhas do destino nelas guardadas, e sai
fortalecido” (Castello, 2009, p. 14). Ja em Capitdes da Areia, cujos personagens sao
criancas/adolescentes em situagcado de rua, “como Robin Hoods de calgas curtas”,
lutando pela propria sobrevivéncia, Jorge Amado expde sua crenga em noSS0S

jovens, aos quais atribui qualidades como “coragem, capacidade de extrair forga da
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adversidade, imaginagao vigorosa”. Sobre tais atributos, no entanto, segundo
Castello, o escritor da a impressao de acreditar que nao sao apenas frutos de nossa
conquista, mas que podem também ser inerentes ao ser humano, como se fizessem
parte da genética do brasileiro.

De acordo com o jornalista e critico, a partir de 1935, com a publicagéo de
Jubiaba, notam-se outras importantes caracteristicas do amadurecimento da escrita
amadiana, sua consciéncia social e o engajamento politico. Se, para outros criticos,
os motivos da mudanga de Anténio Balduino — de malandro inveterado para
rebelde/revolucionario — ndo convencem, para Castello (2009), eles ndo s6 séo
validos, como funcionam como instrumento de transformacdo social, pois, em

relacao a isso, afirma:

No romance, o heréi Antbnio Balduino leva uma vida de malandro tipico,
boémio e arruaceiro. A protecdo de um pai de santo e o sofrimento, porém,
o transformam em um rebelde. Deixa a vida errante e se torna, em seguida,
um lider. Jubiaba mostra como as adversidades se ligam a consciéncia
social (p. 15).

Castello (2009), como outros criticos, também n&o deixa de apontar a
presenca de “forte espirito didatico e alguns maniqueismos”, bem como a
“‘radicalizacao politica” em alguns livros, como Terras do sem fim, Sdo Jorge dos
lIhéus, O cavaleiro da esperanca, O mundo da paz e Os subterraneos da liberdade,
sem, contudo, deixar de, a respeito de alguns, ainda extrair a aproximagao com a
vida do povo brasileiro. A titulo de exemplo, no que se refere a Terras do sem fim
(1943), o critico lembra que Jorge Amado “faz uma dura descri¢gao da vida miseravel
nos grandes latifundios da Bahia” (Castello, 2009, p. 15) e, de S&o Jorge dos llhéus,
informa que seu contexto é de disputas politicas, no qual o regime de
semiescravidao impera.

A tdo propagada mudanca de postura politica de Jorge Amado, que se refletiu
em sua literatura, para Castello, aproximou o romancista baiano ainda mais de seu
pais, promovendo a ampliagdo de sua visao sobre a realidade.

O autor aponta, entao, titulos que surgem sob a influéncia dessa mudanga de
cunho ideoldgico, tais como Gabriela, cravo e canela, A morte e a morte de Quincas
Berro Dagua, Os pastores da noite e Dona Flor e seus dois maridos. Deles —
excluindo-se este ultimo —, respectivamente, Castello (2009, p. 16) destaca: uma
nova compreensdo do Brasil e de outros paises, “ndo mais esquematica, ou

programatica, mas viva, cheia de contradicdes e de incongruéncias”; 0 personagem
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Quincas nao é alguém submisso, “sua revolta vai muito além da rebeldia contra as
mazelas sociais e se expande para uma revolta contra os limites da condigao
humana e as determinagdes do destino”; “a figura de um pais no qual o
espiritualismo e a religiosidade se agigantam. As forgas misticas e irracionais se
tornam, em definitivo, mais potentes que as circunstancias sociais e politicas”.

E com Dona Flor e seus dois maridos (1966) que, para o critico, Jorge Amado
se torna “o grande retratista do Brasil”’, pois, nesse romance, figuram personagens
fortes, dada a sua natureza contraditéria e cheia de incoeréncias e paradoxos, assim

como os seres humanos reais. Assim, para Castello,

[...] Jorge Amado passa a imagem de um Brasil afirmativo e cheio de
otimismo, em que nem mesmo as contradigdes mais fortes e os sofrimentos
mais graves atrapalham os projetos de felicidade. Ao contrario: justamente
porque é cheio de facetas e de opostos — como se fosse muitos paises
dentro de um sé —, que ele se torna um grande pais. Ele se torna o Brasil.
Ricos e miseraveis, pudicos e devassos, brancos e negros, misticos e
descrentes, todos convivemos em uma mesma terra. E € essa mistura que
nos define como nagao (2009, p. 17).

Exemplo dessa capacidade de Jorge Amado em criar personagens reais, por
isso mesmo, complexos, conforme apontado acima por Castello (2009), para ficar na
obra citada como exemplo pelo critico, podemos destacar, dentre tantas outras
criaturas amadianas com as caracteristicas supramencionadas, a personagem Dona
Flor, pois esta, apesar de descrita como uma mulher séria, recatada, fiel ao seu
marido e aos preceitos morais defendidos pela sociedade, para surpresa do leitor, ao
final da trama, opta por manter um tridngulo amoroso, mantendo um relacionamento
com seu marido defunto e desavergonhado e seu segundo e oficial marido, o
conservador Teodoro. Dessa forma, apenas nesse exemplo, além de nos apresentar
um personagem complexo e profundo (D. Flor), temos dois outros de perfis
psicoldgicos e comportamentais opostos, Teodoro e Vadinho, construindo na ficgéo

um mundo mimeticamente real e atraente para o leitor.
3.1.7 Ana Maria Machado
Escritora consagrada em nosso pais, ora trazemos sua apreciagao da obra de

Jorge Amado, ndo somente como colega de profissdo, mas, principalmente, como

critica literaria, pois, neste exercicio, produziu uma proveitosa pesquisa de analise
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da obra amadiana. Trata-se de seu livro Romantico, sedutor e anarquista: como e
por que ler Jorge Amado hoje, de 2006.

Por meio da leitura dessa obra de Machado (2006), temos acesso a varias
concepgdes incomuns que valorizam a obra do romancista baiano, demonstrando,
de modo objetivo, como Jorge Amado contribuiu para a formagéo e o crescimento de
um publico leitor no Brasil e, portanto, para a propria literatura brasileira, sem deixar,
no entanto, de apontar elementos que entende como negativos em sua criagio.

Entretanto, pela impossibilidade de aqui reproduzir todas as importantes
impressdes de Machado (2006), mencionaremos, de modo sucinto, as ideias que
compreendemos como indispensaveis de toda a analise que a autora desenvolve
em seu livro sobre a produgdo amadiana.

Inicialmente, em Romantico, sedutor e anarquista (2006), Ana Maria Machado
explica que escolheu estudar o autor baiano por representar uma oportunidade de

seguir um caminho diferente, divergente dos moldes académicos e no intuito de

Tentar balizar, modestamente, o lugar de um escritor quase unico. Um autor
na contramao da tendéncia dominante na literatura contemporanea, tao
pouco dado a mergulhar na introspegéo psicoldgica ou a ‘puxar angustia’
[...] que parece até recusar a prépria condigdo da modernidade (2006, p.
11).

E ratifica sua preferéncia por meio da citagdo de um texto do grande escritor
peruano, Mario Vargas Llosa? atitude que aqui repetimos em fungdo da sua

relevancia para este trabalho, conforme abaixo:

Em poucos escritores modernos encontramos uma visao tdo ‘sadia’ da
existéncia como a que propde a obra de Jorge Amado. Geralmente (creio
que existam poucas excecdes a essa tendéncia) o talento dos grandes
criadores de nosso tempo tem se debrugado, especialmente, sobre o
destino tragico do homem, e explorado os abismos sombrios por onde ele
pode precipitar-se. Como explicou Bataille, a literatura tem representado
sobretudo ‘o mal’, a vertente mais destrutiva e acida do fendbmeno humano.
Jorge Amado, ao contrario, como € comum nos classicos, exaltou o reverso
daquela medalha — a cota de bondade, alegria, plenitude e grandeza
espiritual, que a existéncia também comporta, acaba sempre em seus
romances ganhando a batalha em quase todos os destinos individuais
(Llosa, apud Machado, 2006, p. 11-12).

Além desse, o outro motivo apresentado por Machado (2006) para se

debrucar sobre a obra amadiana é o de acreditar — e defender — que esta merece

Publicado em Jorge Amado — Cadernos de Literatura Brasileira, Instituto Moreira Salles, Sao Paulo,
1997.
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uma “reavaliagao critica’, pois entende que o lapso temporal pode contribuir para um
olhar agora mais objetivo e justo, menos emocional por parte da critica.

Nesse sentido, aponta que o fato de alguns criticos brasileiros, principalmente
os do meio universitario, rejeitarem sem maior aprofundamento a obra de Jorge
Amado — o que se deu também, é claro, em relacéo a outros escritores, como Erico
Verissimo —, funcionou como uma mola propulsora para sua decisao de analisar tal
obra.

Dos possiveis fatores dessa ma vontade dos criticos em relagdo a Jorge
Amado, dentre outros descritos por Machado (2006), podemos citar, por exemplo, o
que entendem como “excessos de autopromocao” por parte do escritor, traduzidos
numa espécie de “exagero de baianidade”. Tal atitude, para a escritora e critica,
encontra-se revestida do preconceito de instituigdes universitarias sulistas em
relagdo aos nordestinos — como ainda hoje presenciamos —, situagdo que foi
exposta, no prefacio de A Bagaceira (1928), por Gilberto Freyre, como um
‘sectarismo’ vivenciado pelos escritores nordestinos. Segundo o famoso antropdlogo
e socidlogo, no sul do pais, estes ultimos eram destinados a classe do
‘regionalismo, do exotismo, do folclore ou da sensualidade grosseira”, pois o
modernismo paulista era o unico que poderia fazer parte do canone literario
brasileiro.

Entretanto, essa situagdo ndo mudou muito desde essa época, chegando a
autora a falar até de uma “[...] espécie de esnobismo intelectual que torce o nariz ao
que rotula de ‘nivel literarioc’ do autor” (Machado, 2006, p. 24). Nessa mesma
passagem, como exemplo dessa rejeicdo, a autora relata a respeito da existéncia do
livro denominado Os pobres na literatura, no qual foram reunidos 35 ensaios
“‘inteligentes”, escritos por reconhecidos criticos/académicos sobre diversos autores,
sem Jorge Amado, no entanto, ter sido lembrado. Conta, ainda, acerca de um estudo
critico cujo tema era a escrita e os excluidos, no qual havia a referéncia a mais de
30 autores nacionais que tratavam desse tema em sua obra, sendo o escritor baiano
novamente relegado ao esquecimento. A respeito dessa ultima situagdo, Machado

tece o seguinte questionamento:

Como se ele [Jorge Amado] tivesse ignorado os pobres e excluidos em sua
obra ou se, ainda que escrevesse sobre eles, sua escrita ndo pudesse ser
considerada parte integrante de nossa literatura ou, por falta de qualidades,
nela ndo ocupasse um lugar significativo (hipétese mais provavel para
justificar a omisséo, do ponto de vista da premissa intelectual dos criticos)
(20086, p. 24).
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Nesse sentido, Ana Maria Machado (2006) ressalta, ainda, a forte relagao
emocional que Jorge Amado, pioneiramente, construiu com seu leitor, e este seria
um dos principais motivos indicados pela autora como razdo do sucesso — e de sua
perenidade — do escritor junto ao publico leitor.

Entretanto, como relembra Machado (2006), boa parte da critica universitaria
nacional - como vimos em Lima (2012), por exemplo — credita o sucesso amadiano
nacional e internacional a fatores externos a sua obra — e ndo ao texto em si —, tais
como o fato de, a época de sua militAncia, ter tido todo o aparato do partido
comunista a sua disposi¢cao, bem como as amizades com escritores famosos com os
quais teve contato quando das ocasides de seu exilio, pelo apoio daqueles que
ficaram felizes por seu afastamento do partido etc. Contudo, a autora ressalta que,
embora alguns desses fatores tenham contribuido, sim, para a popularidade de sua
obra, ndo podem ser vistos como sua principal ou unica razao, pois, como dissemos,
seu sucesso nao & efémero, sua obra continua(ou) a ser lida e apreciada por um
numero bastante expressivo de leitores, dentro e fora do pais.

Por isso é que, com base em alguns conceitos da estética da recepcgao, a
autora ira recordar que cada obra possui um pacto com seu leitor. Dessa forma,
deve-se procurar, tanto o leitor comum quanto o critico, aquilo que o texto traz
implicitamente em sua propria construcdo. Quanto ao critico, a autora afirma que,
para que bem desempenhe sua fungao, dentre outros aspectos a serem observados,
nao deve agir como um juiz que exerce seu mister do alto, com base em “modelos
ou critérios prévios”, mas, sim, ser capaz de analisar se o texto € coerente ou nao
com o que se propde, bem como observar como a obra foi se formando ao longo do
tempo e em diferentes momentos.

Em relacdo a recepcgao critica da obra de Jorge Amado, Machado (2006)
lembrara de criticos brasileiros que, temporalmente mais afastados da publicacao da
obra amadiana, apresentaram analises mais profundas e isentas, como é o caso de
Affonso Romano de Sant’Anna — que aplicou, de modo enriquecedor, o conceito de
carnavalizagao de Bakhtin aos romances de Jorge Amado —, José Mauricio Gomes
de Almeida — o qual revelou as qualidades do escritor, sem deixar de criticar suas
limitagbes —, Eduardo de Assis Duarte — autor que, com suas “iluminadoras”
analises, p0s em evidéncia a profundidade e o modo mais consequente como,

principalmente na segunda fase da escrita amadiana, temas tao importantes para os
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intelectuais do século XX, tais como género e etnia, sdo nela abordados - e
Roberto DaMatta — antropdlogo que dedicou diversos ensaios a pontuar acerca da
capacidade que Jorge Amado demonstrou ao tratar de temas referentes as relagoes
interpessoais da vida em sociedade.

Voltemos as razbes da popularidade da obra amadiana apontadas pela
autora, uma vez que suas observagdes podem nos ajudar a responder e/ou melhor
compreender essa que € uma das indagacgdes-chave desta dissertacdo. Para
Machado (2006), quando se debate os motivos do sucesso da criagdo amadiana, €
preciso ter em conta o fato evidente de sua “[...] extraordinaria empatia com o
publico brasileiro, que Ié sua obra ha 75 anos, em numeros impressionantes” (p. 28).

Além disso, a autora destaca o papel fundamental de Jorge Amado e outros
autores — tais como Monteiro Lobato, Erico Verissimo e Vinicius de Moraes — na
formacdo de um publico leitor no Brasil, que ora transcrevemos quase que

integralmente em razao da eloquéncia de suas palavras:

Cada um a seu modo foi (e €) muitas vezes qualificado de menor por muitos
dos autoconsiderados maiorais — seja nas paginas da imprensa ou nas
salas de aula. Mas, ao mesmo tempo, cada um desses autores passa ao
largo de seus criticos e segue em frente, sendo lido, Brasil adentro e tempos
afora, com um lugar nitido e inalienavel na relacdo do leitor com nossa
literatura.

Nao ha como nao reconhecer o papel que a popularidade desses bons
escritores desempenhou na formagao do publico leitor brasileiro, num tempo
em que a nossa literatura infantil ainda nao tinha vivido a explosdo de
autores de qualidade dos anos 70 e ndo havia se esgueirado para dentro do
sistema escolar. Uma época em que os assustadores indices de
escolarizagdo nacional ainda n&o tinham comegado a regredir como o
fizeram nas décadas de 80 e 90. Um tempo, também, em que o uso
midiatico das poderosas maquinas de publicidade e marketing de um
mercado editorial profissionalizado e eficiente ainda ndo conseguia vender
gato por lebre.

Foram esses autores, ao lado de outros fenébmenos de popularidade hoje
quase esquecidos, [...] que ajudaram a levar livros brasileiros para as maos
de nossos leitores, por todo o pais. Em nome do muito que lhe devemos,
valeria a pena, ao menos, que sua memoria fosse respeitada e seus nomes
lembrados com carinho e reconhecimento.

Atingir e manter tal popularidade numa sociedade predominantemente
analfabeta ndo é pouca coisa. Nem tampouco algo que se consiga (e se
sustente por tanto tempo) meramente pelo apoio de fatores externos, sejam
ou ndo situados na esfera da disciplina ideoldgica, promogao pessoal ou
apelagdo comercial. Por mais ambicioso que pudesse ser semelhante
programa de conquista de publico, e por mais que se amparasse em
eficientissimas técnicas de conquistas de mercado, ele jamais encontraria
uma receptividade com essas dimensdes e duragéo se nao tivesse algo por
dentro a sustenta-lo — a prépria obra (Machado, 2006, p. 28-29).

A autora aponta, ainda, como uma das razbes da popularidade da obra

amadiana a classificacdo que o proprio escritor da a seus livros, denominando-os
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como “‘romances de massa”, ndo no sentido que os Estudos Culturais concebem a
cultura de massas. Segundo Machado (2006), o romance de massa para Jorge
Amado consistia, dentro de uma visao marxista, em um texto que se propde a
discutir os problemas sociais que enfrenta uma determinada classe em diversos
contextos, assim como a de escrever para muita gente, afastando-se do elitismo.
Para tanto, contudo, a autora reconhece que Jorge Amado, em determinadas
ocasides e de diversas formas — como a pratica do proselitismo partidario em varios
de seus livros —, mereceu as apreciagdes negativas de criticos como Alfredo Bosi,
em A histoéria concisa da literatura brasileira.

No entanto, ressalta que mesmo em romances como O cavaleiro da
esperanca e Os subterrdneos da liberdade, que possuiam marcadamente esse
carater didatico ideoldégico, o escritor evidencia sua empatia com o0s menos
favorecidos, os dos estratos mais baixos da sociedade brasileira, como nenhum
outro autor havia feito até entdo. E mais: ele ndo o faz de modo arrogante, distante,
acima do povo brasileiro que ali esta representado. “Ele estda no meio de sua gente,
no mesmo plano que ela. Basta-lhe olhar em volta. Cola em suas criaturas e as
revela de dentro. Nao pela sua psicologia, mas pela sua linguagem (Machado, 2006,
p. 45).

E justamente a linguagem dos textos amadianos, o “falar brasileiro” e a forma
natural como o Jorge Amado a utiliza que a autora acredita ser a principal explicagao
para a empatia do publico com o autor — elemento que, para ela, passou
despercebido a critica.

E, de acordo com Machado (2006), o caminho que Jorge Amado encontra
para produzir o seu romance de massa passa pela cultura popular, fonte onde
buscava a criatividade que desejava para sua criagao literaria. Contudo, nunca o
fazia de forma superficial, apenas em busca de cor local, nem com sentido do
pitoresco ou do folclérico, como foi acusado por diversos criticos — um dos quais foi
citado aqui anteriormente. Para a autora, essas acusagbes sao fruto de ma-fé ou
falta de conhecimento da realidade, pois a vivéncia do escritor estava intimamente
ligada a sua criagdo, de modo que seu universo transformava-se em material para
sua propria escrita.

Exemplos dessa integragao profunda sao circunstancias, segundo a autora,
como a do projeto de lei de iniciativa de Jorge Amado, que estabeleceu a liberdade

religiosa na Constituicdo de 1946 ou, ainda, quando do falecimento de Mae
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Senhora, uma das mais prestigiadas mées de santo baianas, ele foi a primeira
pessoa contatada para as providéncias indicadas para tal ocasido, em virtude de sua
respeitada fungao de oba dentro do terreiro. Além do mais, afirma que Jorge Amado
durante toda a sua vida nunca mudou de atitude, permanecendo fiel a sua gente e a
sua cultura, sempre destinando o mesmo tratamento a pessoas de niveis/classes
sociais diferentes. Para ele, consistia em igual privilégio o convivio com Picasso e
Camafeu de Oxdssi, Sartre e Mestre Pastinha, conforme nos conta a critica.

Nessa perspectiva, ao proceder ao exame das fontes populares na criagao
amadiana, Machado (2006) constata a presenga constante dos seguintes elementos
afins, “ainda que nao sinbnimos e nem sempre coincidentes”: a literatura de cordel, o
folnetim e o romance popular, sem esquecer da adesdao do autor a imagem e,
conseguintemente, a linguagem cinematografica — cujo potencial nota antes de
muitos outros autores —, num contexto ainda incipiente naquela sociedade moderna.
Assim, de pronto, passa a solicitar que seus livros sejam ilustrados e trabalha em
parceria com desenhistas e gravadores — o artista plastico Carybé foi um de seus
grandes parceiros em sua criagao, ilustrando livros como Jubiaba e A morte e a
morte de Quincas Berro Dagua.

E essa plasticidade que surge na linguagem amadiana, revelada pelo formato
imagético/visual de sua narrativa, que se torna, de acordo com a escritora Ana Maria
Machado, em seu artigo “Jorge Amado: uma releitura”, mais uma ferramenta que o
escritor baiano intuiu e adotou em razdo do desejo de que sua obra atingisse o

maior publico possivel. Dessa forma,

Examinando as raizes populares da ficcgdo de Jorge Amado, podemos
constatar a presenga recorrente de elementos oriundos de varios repertérios
vizinhos [...]: a literatura de cordel, o folhetim, o romance popular. A eles se
soma uma imediata percepgdo das possibilidades da imagem nessa
sociedade que se modernizava, fazendo com que o romancista se abra,
acolhedor, e se deixe contaminar por técnicas que valorizam os elementos
visuais. Por um lado, desde muito cedo o autor insiste em que seus
romances sejam ilustrados e trabalha em parceria préxima com os
desenhistas e gravadores que chama para acompanha-lo. Por outro,
rapidamente intui o potencial hipnotizante e irresistivel do prazer narrativo
que o publico descobria nos seriados que entdo se exibiam no Cinema
Olympia e, mais tarde, nas telenovelas. [...]

As possibilidades latentes que pulsavam nessa adesdao imaginativa o
atraem imediatamente e lhe permitem desenvolver desde logo uma
proximidade com a linguagem cinematografica que, muitas vezes, os
escritores brasileiros tardardo bem mais em encontrar (Machado, acesso
em 16 out. 2023).
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A adeséao de Jorge Amado, no tocante a esses elementos de sua linguagem
literaria, contribuiu para o relevante papel que desempenhou para a formagao e
ampliacdo de um publico leitor no Brasil, como aqui ja afirmado pela autora, a
medida que facilitaram o acesso do grande publico a literatura e a outras formas de
arte, como, por exemplo, cinema, séries televisivas etc.

Acerca das marcas da influéncia direta da literatura de cordel, no corpo
mesmo dos textos narrativos, a autora cita que sao perceptiveis em romances como
ABC de Castro Alves e Terras do sem fim, isso sem mencionar os titulos de varios
capitulos de seus livros, pelo comprimento, pela forma de enunciagdo em que se
promete surpresas e emogdes para chamar a atencgao do leitor.

A autora aponta, ainda, a presenca de outras caracteristicas proprias do

cordel, tais como

[...] repeticdes e paralelismos, os vestigios de refrdes, o emprego de
epitetos descritivos, a sobrevivéncia de trechos com rima e métrica bem
definidas, com preferéncia pela redondilha [...]. Grande parte das
passagens mais liricas da obra amadiana sdo exemplos da persisténcia
desse variadissimo e requintado arsenal de procedimentos de literatura oral,
as vezes quase em estado puro, com uma intensidade poucas vezes
comparavel na criagdo de outros ficcionistas brasileiros (Machado, 2006, p.
50-51).

De acordo com Machado, o folhetim é pega inaugural da obra amadiana, visto
que a primeira publicacdo de Jorge Amado foi nesse formato, em 1928, intitulado E/
Rey, escrito em parceria com Edson Carneiro e Dias Costa, o qual foi
posteriormente rejeitado por seus autores. Contudo, segundo a autora, foi o ja citado
critico Antonio Candido quem, na introdugao do livro Folhetim: uma histéria (1996),
de Marlyse Meyer, destacou a consciéncia social e a pratica da analise da sociedade
como caracteristicas presentes nos textos dos folhetinistas.

Quanto ao romance popular, a autora afirma que é praticamente impossivel
distingui-lo do folhetim, vez que suas vertentes se confundem desde o século XIX, e
no Brasil, desde o comego do século XX, dado que, inicialmente, o romance popular
era publicado pela imprensa em formato de folhetim, como notas de rodapé.

Em relagcédo a ligagdo de Jorge Amado com o romance popular, Machado
reproduz uma frase do discurso de posse do escritor na Academia Brasileira de
Letras em que ele afirma ser filho da familia de José de Alencar, o qual declarou, em

sua obra Como e por que sou romancista, sua filiagdo ao romance popular.
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Como ultima caracteristica desses géneros na obra amadiana, Machado
(2006) traz o elemento da erotizagdo da narrativa, presente também nos textos de
seus representantes, os escritores Alexandre Dumas e Eugéne Sue — este criticado
duramente por Otto Maria Carpeaux (1962) —, que sao apontados pelos tedricos,

“

respectivamente, como folhetinista e “rei do romance popular”. Tal elemento
funciona, no folhetim, como um instrumento de prolongamento do prazer de modo
‘quase infinito”, ao produzir no leitor a expectativa pelo préximo capitulo. E no
romance popular, contribui para a erotizacédo da escrita.

A escritora afirma que é fundamental percebermos como a “intuicao criadora”
de Jorge Amado adotou, ainda que inconscientemente, a linguagem mais condizente
para sua expressao, haja vista que “Preocupacdo social e politica, imersdao numa
atmosfera de sensualidade e erotizagdo e mergulho na cultura popular sdo apenas
alguns dos aspectos positivos dessa opgao [pelos géneros populares] (Machado,
2006, p. 62).

Assim, para Machado (2009), é muito natural que um autor militante e com
preocupagdes politicas, bem como com a sensibilidade de Jorge Amado tenha
seguido as trilhas do folhetim e do romance popular e, dessa forma, pretendido
produzir romance de massa, isso porque guardam relagcbes com “os ideais
romanticos de liberdade e democratizagdo” (p. 58), com a vontade de ampliar o
quadro de leitores, aproximando-os da arte literaria, de “revirar a historia” (p. 58) e
de reparar as injusticas sofridas pelos mais desprotegidos na cadeia social.

De posse dessa heranga deixada pelos géneros populares e em virtude do
amadurecimento de sua escrita, a autora aponta mudancas significativas na obra de
Jorge Amado. Entre essas estdo os conflitos que se desenrolam de forma
inesperada, a utilizagdo de recursos variados e gradativamente mais elaborados e
ambiguidades e dualidades que passam a fazer parte da estrutura dos relatos.

Dessarte,

Gabriela casa sem casar. Dona Flor tem dois maridos. Quincas Berro
Dagua tem duas mortes. Os santos tém altares e terreiros, onde estéo e
nao estdo, de sumigos em aparecimentos. O padrinho de um batismo
pode ser o préprio padre — mais que padre, compadre, e de Ogum. A
benfeitora de Santana do Agreste pode ser justamente a execrada da
comunidade. O pistoleiro contratado como capanga pode ser o patriarca
fundador e reverenciado, ja que seu tiro certeiro pode ser a salvagéo de
uma cidade. A beata espanhola se descobre mulata e feita, cavalo-de-
santo [sic]. O paladino da cultura africana pode ter um filho com uma
sueca ou finlandesa. Tudo se move e reverbera. Nada ou ninguém ¢é o



91

que parece ser, embora possa sempre ser também exatamente o que
parece (Machado, 2006, p. 62-63).

Podemos observar que, embora haja uma unanimidade entre os criticos em
relagdo ao reconhecimento da mudanga ocorrida na obra de Jorge Amado apds seu
afastamento partidario, nenhum deles, dentre os que citamos, apresentou os
aspectos positivos ressaltados por Ana Maria Machado, conforme parafraseamos
neste ultimo paragrafo e citamos no excerto acima.

Ela salienta, também, a mudanga de postura do proprio escritor, enquanto
sujeito de sua escrita. Para a autora, Jorge Amado se mostra mais seguro no
manejo do seu oficio, mantendo a atencdo do leitor sempre acesa, sem jamais
abandonar o debate de questdes sociais, politicas e culturas que entenda
necessario. Ademais, ao voltar posteriormente a questdo, a autora afirma que tal
mudanga n&o se deu de maneira drastica/radical, foi mais uma alteragdo do tom.
N&o houve uma negacgdo da obra anterior/inicial. Assinalou, na verdade, o comego
de um processo de aprimoramento que vinha sendo construido.

Em relacdo a linguagem do texto amadiano, novamente citaremos
integralmente as consideragbes de Machado, por considerar que tal atitude pode
ajudar ao menos a contrabalangar parte dos ataques dos criticos a esse respeito,

devido a relevancia de quem ora reproduzimos a enunciagao.

Entre os recursos desse oficio ja dominado esta sua linguagem oralizante e
brasileira, fruto de uma escolha pelo instrumento eficaz e ndo de uma
resignacao ao empobrecimento linguistico por incapacidade de dominar a
gramatica ou devido a pouca intimidade com os classicos — como quiseram
insinuar certos meios académicos que s6 conseguiram enxergar na voz de
Jorge Amado o desleixo de um coloquialismo rasteiro e convencional
(Machado, 2006, p. 64, grifo nosso).

Outro aspecto apresentado pela autora como relevante, mas nao muito
frequente, na obra do romancista € o melodrama, que também tem raizes na
literatura popular. Esse aspecto é importante porque, segundo Machado, revela-se
no texto literario como manifestagdo de desejo de vinganga ou de justicamento, uma
forma eficaz de dar voz aos que foram historicamente silenciados.

Em Jorge Amado, a autora afirma que o melodrama se faz notar pela adeséao
ao dualismo, recriando a situacdo de modo unico e fazendo com que os opostos
convivam naturalmente. Para Machado, “Essa é a originalidade do romancista”. Ela

cita como exemplo de situagdes melodramaticas na obra de Jorge — ainda que de
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modo secundario — a que o personagem Guma precisa enfrentar tubardées “quase a
tapa”.

Embora n&o deixe de relembrar trechos de romances em que, anteriormente,
0 romancista se utilizava do melodrama de forma grosseira, novamente a critica
aponta o resultado positivo da mudancga do escritor em seu texto. Segundo Machado
(2006), Jorge Amado ainda faz uso de instrumentos tradicionais e conhecidos dos
leitores, mas geralmente rompe com seus esteredtipos. Isto €, percorre caminhos
conhecidos, mas a surpresa sempre aparece, mesmo que seja de maneira inabitual.
Nesse sentido, exemplifica com a cena em que o personagem Sem-Pernas de
Capitaes da Areia é acolhido por uma familia burguesa, a qual o trata com carinho,
da-lhe roupas e o alimenta e, ainda, quer adota-lo como substituto para seu filho
falecido. Tudo faz crer que o personagem tera a chance de ser reintegrado a
sociedade. Contudo, quando os outros menores do grupo dos capitdes da areia
invadem a casa para assalta-la, Sem-Pernas ndo os impede, unindo-se a eles na
acao e traindo a confianca daquela familia que o acolhera. Por meio dessa
representacdo melodramatica, a ética que Jorge Amado defende € a de classe, pois
a moral do grupo se sobrepde ao afeto, ao sentimento individual de gratiddo e ao
que pode parecer somente uma questao de moralidade burguesa.

Aos aspectos apresentados até aqui como preponderantes na obra do
romancista, a autora acrescenta dois: a celebragcdo da liberdade e o gosto pelos
personagens marginais. Segundo Machado (2006), “O heréi de Jorge Amado € um
homem ou mulher que diz ndo, um rebelde que ndo admite os mecanismos
repressores da sociedade” (p. 74), pois o autor demonstra uma certa tendéncia pelo
“anarquismo instintivo de raiz roméantica”, conforme explicitado por José Mauricio
Gomes de Almeida, de acordo com Machado (2006, p. 75).

Desse modo, seus personagens visam a liberdade pessoal, como Gabriela ou
Quincas Berro Dagua, que rompem com os padrdes preestabelecidos pela
sociedade, chocando e escandalizando aqueles que se acham e sdo vistos como
corretos. Por isso € que o autor, segundo Machado, opta por estérias que tém de ser
narradas em “linguagem livre e solta”, com a utilizagcado de ferramentas dissonantes
das recomendadas pela estética literaria tradicional. Para a autora, tentar adequar a
obra de Jorge Amado, assim como acontece a seus personagens, a parametros e
rétulos pré-determinados seria inadequado, pois ele nao obedece(u) a modelos que

a critica insistiu em obriga-lo a aceitar.



93

E interessante destacar, no entanto, a posi¢cdo que as mulheres ocupam na
criagdo amadiana, que, segundo Machado (2006), € a que vem em primeiro plano.
Basta pensarmos em personagens femininas como Gabriela, Dona Flor, Tereza
Batista, Livia, Rosa Palmeirdo, dentre tantas outras mulheres poderosas que
integram o universo amadiano. Sdo todas mulheres fortes, donas do seu préprio
destino e de suas vontades.

Ana Maria Machado defende também que uma correta apreciacdao do
romance amadiano deve passar necessariamente pela discussao quanto as
influéncias do pensamento politico nele subjacente. Até entédo, segundo a autora, os
debates a esse respeito giram em torno do julgamento sobre o fato de Jorge Amado
estar certo ou errado, quando nao se transforma numa espécie de disputa em que o
leitor se identifica com um dos lados, defendendo ou criticando as posi¢des do
escritor.

Por outro viés, Machado (2006) diz que uma marca prépria de Jorge Amado —
que ela propria vé como atraente, enquanto leitora - “é o uso criativo que ele faz dos
esteredtipos para corroer o estereotipado” (p. 100), pois, ainda que as paisagens da
Bahia e as personagens (de inicio) sejam/pare¢gam repetitivas, o que distinguira cada

cenario é o fato de que

[...] os personagens s&o vivos, cada um é uma pessoa. E cada pessoa é
diferente, tem sua propria historia, sua maneira de vivé-la. A sensacéo que o
leitor tem é a de que, com a liberdade de ser fiel a si mesmo, com suas
contradigbes Unicas e pessoais, cada personagem vai crescendo, ocupando
novos espacos, se expandindo em seus proprios termos e, no proprio
desenrolar de seu desenvolvimento, vislumbra diferentes possibilidades
imaginativas que lhe permitem sugerir ao autor saidas ainda nao testadas
(Machado, 2006, p. 101).

Assim é que Jorge Amado, ao alterar sua escrita, passa do romance politico
ao de costumes, no qual as questdes sociais cedem a vez a temas relacionados a
habitos sociais e a assuntos ligados a género e etnia. Segundo a autora, € como se
o escritor, por meio de sua sensibilidade, percebesse a indispensabilidade de trazer
para seu texto outras estérias marginais, de dar voz a outros grupos
subalternizados.

A autora revela mais um aspecto merecedor de destaque na obra amadiana:
o humor. A partir de uma estrutura de “comicidade critica”, toda a narrativa é
construida, avangando, porém, num crescendo, do “cémico superficial’, da “satira

social”’, do aprofundamento do picaresco até chegar ao grotesco. Para Machado
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(2006), € um humor que liberta, muitas vezes somando-se aos sonhos e aos
delirios, seja por estados de alteracdo de consciéncia (“‘da bebida ao transe”),
movidos por forte emogao — como a saudade de Dona Flor — ou seja por um coletivo
de vozes engragadas, como Quincas Berro Dagua e seus companheiros. Em
sintese, “Brincando, brincando, suas janelas abertas para a gente da Bahia acabam
trazendo ao leitor um espelho onde se mira um Brasil possivel. Ou, a0 menos,
eventual e sonhado. Mitico, talvez. Mas forte, eloquente e significativo como todo
mito (Machado, 2006, p. 104).

Outro forte elemento presente no romance amadiano sdo os “personagens
vindos de outros lugares”, tais como arabes e orixas. E, conforme nos explica
Machado, eles constituem dois eixos tematicos importantes, pois permitem ao
escritor discutir assuntos relacionados a “celebracdo da mesticagem cultural” e o
que a isso se refira, bem como “a negagao do corpo e suas alegrias”, praticadas
especialmente em virtude de atitudes puritanas e hipodcritas de alguns catolicos.
Como sabemos, tais temas sao bastante recorrentes no romance amadiano, pois a
liberdade é algo que € sempre defendido corajosamente e insistentemente por Jorge
Amado. Nesse sentido, a escritora lembra o simbolo de resisténcia literario que o
personagem Pedro Archanjo, no romance Tenda dos milagres (1969), representou
contra a segregacao dos negros, ao se colocar em clara oposi¢cao as teorias racistas
de entdo que, na obra, sdo defendidas pelo personagem Nilo Argolo, numa provavel
referéncia a figura histérica do antropdlogo Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906),
um dentre os intelectuais brasileiros que, no inicio do século XX, disseminava ideias
segregacionistas e hierarquizantes de racas, sendo a branca considerada superior
as demais.

Todavia, em relagéo a crenga de varios teéricos/criticos de que Jorge Amado
defende em sua obra a mesticagem de forma fisica, Machado esclarece que, na
verdade, partindo da constatagédo da efetiva mistura étnica, a defesa do autor baiano
refere-se a necessidade de reconhecimento da “mestigagem cultural como um trago
essencial de nossa identidade” (Machado, 2006, p. 139). Nesse sentido, a proposta
amadiana assemelha-se a nossa, pois ele “[...] defende a abolicdo do dominio
exercido pelo erudito sobre o popular, recusa a autoridade calcada na hierarquia,
mas propde em seu lugar o reconhecimento, a incorporagao respeitosa e a fuséo
das diferentes contribuicbes culturais dos tantos plurais que constituem o Brasil
(Machado, 2006, p. 139).
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3.2 Sob o enfoque de criticos estrangeiros

Nesta secdo, objetivamos apresentar a visdo de criticos literarios, teoricos
académicos e/ou escritor(es) estrangeiros, no que se refere a
apreciacoes/julgamentos da obra amadiana. Ressaltamos, porém, que o pequeno rol
a seguir tem carater apenas exemplificativo, pois, levando-se em consideracédo o
fato de que a obra de Jorge Amado foi traduzida para cerca de 49 idiomas e 55
paises, tém-se certa nogdo da quantidade de analises produzidas sobre suas
publicagdes em cada uma dessas nagdes, o que torna, portanto, essa tarefa, se nao

impossivel, ao menos, de dificil execugao.

3.2.1 Sudha Swarnakar

E do ensaio “Jorge, internacionalmente amado”, de autoria dessa
pesquisadora indiana — que possui, entre outras qualificagdes, o titulo de Ph. D. em
Comparative Theory pela Warwick University, Inglaterra (1998) —, que buscaremos
trazer sua opinidao a respeito de Jorge Amado e sua obra. Esse ensaio integra a
coletanea de ensaios criticos sobre o romance amadiano, a qual foi publicada, sob o
titulo Nova leitura critica de Jorge Amado, em 2014, por ocasido de uma das
celebragdes do centenario de vida do autor, em Campina Grande, na Paraiba. A
pretensdo, de acordo com os autores, foi a de produzir uma nova fortuna critica
acerca “deste grande escritor”, com vistas a debater as polémicas que envolvem seu
texto e, também, provocar no leitor o desejo de reler as obras de Amado.

Sudha Swarnakar (2014), ao iniciar “Jorge, internacionalmente amado” com a
frase de Bruno Barreto, “E um paradoxo, mas ele conseguiu transformar o regional
em universal’, ja nos remete a ideia de como o escritor baiano € especialista em
quebrar regras, paradigmas. Além disso, o préprio titulo do ensaio nos indica que
somente internacionalmente ele é amado/apreciado, ou seja, ele ndo é bem
recepcionado em seu proprio pais.

Apos discorrer sobre as quase inexistentes tentativas dos criticos brasileiros
em compreender a obra de Jorge Amado, assume sua admiragdo pessoal pelo

escritor e emite a seguinte opinidao enquanto leitora do texto do baiano:
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Leitora assidua de suas obras, a cada leitura descubro um mundo
fascinante criado por histérias narradas em uma linguagem que nao
desencoraja seus leitores a entrarem na profundidade de sua escrita. Seu
humor, assim como sua satira, é tdo sutil que o leitor nao precisa de um
dominio especial da lingua portuguesa para entendé-la. Em sua escrita, as
formas orais e também as ndo gramaticais do portugués se misturam tao
bem que o leitor nem as nota. O famoso “Queiro [sic] ndo” de sua famosa
personagem Gabriela, “Gosto ndo” ao invés de prejudicar a qualidade
linguistica do texto, valoriza-a ao trazer a beleza lirica ao seu texto
(Swarnakar, 2014, p. 16, traducdo nossa).

Com tal descrigcédo, a autora demonstra um conhecimento profundo da escrita
amadiana, pois pde em evidéncia tanto o teor narrativo de seus livros, quanto as
caracteristicas de sua estrutura, fato que podemos confirmar se voltarmos aos textos
de outros criticos aqui apresentados, como o topico sobre Machado (2006). Além
disso, a autora assinala que, nesse “mundo fantastico” de Jorge Amado, existem
cerca de 5.000 personagens®, que ndo sdo somente figuras imaginarias, mas
também pessoas reais, dentre as quais algumas ainda estao vivas.

Para a estudiosa, uma das causas do apreg¢o universal pela obra de Jorge
Amado é a leitura desta, de modo mais imparcial possivel, por meio da qual se
percebe o autor em suas multiplas faces, notadamente, como um “um grande
escritor brasileiro com sua humanidade e simpatia pelos marginalizados e
subalternos” (Swarnakar, 2014, p. 17, tradugao nossa).

Ao tratar novamente sobre a antipatia e frieza demonstradas por parte de
“alguns criticos literarios do Brasil” a obra amadiana, percebidas durante seus varios
anos de estudo dedicados a escrita do romancista, Swarnakar (2014) relata como a

recepcao se da de modo totalmente diverso em outros paises:

[...] foi lido e admirado tanto pelos paises socialistas como ltalia, Alemanha,
Russia, Hungria e também pelos paises capitalistas como Franga, Estados
Unidos e Inglaterra. O tom critico, especificamente na Russia, Franga, Italia
e Estados Unidos, foi de elogios e admiragdo. As feministas italianas
admiradoras de Amado decidiram renomear seu “Clube Feminista Italiano” e
desde 1977 é conhecido como ‘Casa Tereza Batista’ (p. 17, tradugao
nossa).

E a explicagdo que a estudiosa apresenta para esse sucesso internacional,

vem do proprio escritor, numa entrevista que concedeu a revista Veja:

Isto se deve ao fato de que busquei ser sempre ser um escritor voltado para
os interésses [sic], os problemas, a realidade brasileira, dando a minha
literatura um carater nacional, além do carater social que a marca e preside.

Conforme o dicionario biogréfico Criaturas de Jorge Amado (1985), de autoria de Paulo Tavares.
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Sou um escritor brasileiro, ndo um papel carbono da ultima moda da Europa
ou dos Estados Unidos. A isso deve o interésse despertado por meus livros,
suas tradugbes e as tiragens dessas tradugbes. O que toca, atinge e
merece a atencao dos leitores estrangeiros € o Brasil, seu chao, seus
problemas, sua vida, sua cér [sic], seu ritmo, seu povo (Amado, 1969, apud
Swarnakar, 2014, p.18).

A classificacdo de Jorge Amado como escritor regionalista e ndo universal,
feita pelos criticos brasileiros com base no argumento de que seu texto se passa
numa regido especifica, o Nordeste, & outro conceito em que a estudiosa diverge
dos nossos. Para ela, o escritor e sua obra ndo podem assim ser concebidos,
porque os temas por ele explorados sdo de ambito universal, como criangas e
adolescentes em situacdo de rua — como Charles Dickens —, discussbes de cunho
femininos/feministas — prostituicdo, aborto, adultério etc. —, em que toma a defesa
das mulheres. Por isso € que, segundo Swarnakar (2014, p. 19), a famosa escritora
alema, Anna Seghers, chama-o de ‘Balzac brasileiro’.

Para a estudiosa, a universalidade dos temas amadianos pode ser explicada
pela proximidade do escritor com autores estrangeiros, pois o leitor estrangeiro
percebia os ambientes de seus textos como locais — Brasil ou a Bahia —, mas nao
seus temas. Estes visavam a discutir problemas humanitarios. Assim, seu realismo
literario teria contribuido para que néo se prendesse aos limites do “regional”’, sem
contudo deixar de usa-lo como base, como ferramenta de denuncia dos absurdos
sociais e politicos, os quais passariam a ser encarados como universais.

Ademais, Swarnakar (2014) atribui a universalidade dos temas amadianos o
sucesso de ele ter se tornado “um dos escritores brasileiros mais lidos e admirados
fora do Brasil” (p. 20). E, para validar sua opinido, cita o exemplo do mundo
marginalizado da prostituicdo em que vive a personagem de Tereza Batista cansada
de guerra (1972), cuja realidade se repete em qualquer lugar do mundo. A estudiosa*
afirma que essa obra, inclusive, de muitos modos, “[...] parece compartilhar a
sensibilidade ndo apenas de Emile Zola, mas também do romancista americano
Stephen Crane, pois lembra a descricdo de Crane das favelas de Bovary e Maggie
em seu romance Maggie: A Girl of Streets Stephen Crane” (p. 20).

Referindo-se a acusacdo de alguns criticos brasileiros, relativamente a
afirmagao de que o sucesso de Jorge Amado na Europa teria se dado em razéo de
sua afinidade politica, a estudiosa argumenta que tal visdo ndo se sustenta, ao se

ter em mente que seus livros, temas, personagens e todo o seu amplo universo

Importante lembrar que ela é especialista em literatura comparada.
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ficcional, séo lidos por pessoas de todas as religides, classes sociais, de direita e de
esquerda. Swarnakar (2014) entende que a afinidade com o Partido Comunista
tenha prejudicado, inicialmente, sua reputacéo e, por conseguinte, sua recepg¢ao no

Brasil, mas defende que tal atitude critica ja n&o se justifica, pois

A traducao de suas obras para cinquenta idiomas e também a adaptagao
para a midia (cinema e seriados de TV) de varios de seus romances,
juntamente a celebragdo deste ano de seu centenario dentro e fora do
territorio brasileiro, prova que foi mais do que sua ideologia comunista que
atraiu seus leitores. Na minha opinido pessoal, em geral, as pessoas se
importam pouco com isso e sdo levadas por sua escrita que esta
profundamente enraizada em sua simpatia pelos marginalizados (p. 20,
tradugao nossa).

Nesse sentido, a autora defende que o tema da defesa dos menos
favorecidos da sociedade n&o foi devidamente estudada, embora a problematica
enfrentada pela classe trabalhadora presente em seus primeiros romances tenha
sido substituida, nos mais recentes, pela da exploracdo das pessoas que vivem a
margem, subalternizadas — mulheres, prostitutas e meninos em situagéo de rua.

Quanto a recepgao da obra de Jorge Amado, Swarnakar (2014) conta que
esta atraiu leitores estrangeiros desde o comego. Cacau foi o primeiro de seus
romances a ser traduzido para uma lingua estrangeira, o espanhol, pelo escritor
argentino Hector Miri, em 1936, e publicado pela Editorial Claridad, de Buenos Aires.
Nesse mesmo ano, foi traduzido também para o russo, por David Vigodsky e
publicado em Leningrado.

De acordo com a autora, esse processo de tradugdes iniciado com Cacau
perdura até a contemporaneidade. Além disso, salienta que o escritor baiano tem a
lista mais longa de tradutores de lingua inglesa. Dentre eles estdo James L. Taylor,
William L. Grossman, Harriet de Onis, Helen Lane, Margaret Neves, Samuel
Putnam, Gregory Rabassa e Barbara Shelby, que traduziu muitos de seus livros.

Além disso, ressalta que as traduc¢des dos livros de Jorge Amado foram
publicadas, sobretudo, por importantes editoras mundiais, tais como Alfred Knopf,
nos Estados Unidos, “Progress Publishers”, na Unido Soviética, Pipper e Volk und
Welt, na Alemanha, Gallimard, na Franga, Lousada, na Argentina e por Lyon de
Castro, em Portugal. Fora da Europa, foram também traduzidos para idiomas como
persa, arabe, chinés, libanés e vietnamita. Este ultimo efetuou a traducéo de Seara
Vermelha logo apdés sua publicagdo no Brasil, fato que sugere a amplitude da

popularidade de sua obra.



99

Outro fator que teria contribuido para a popularizacdo da obra amadiana,
segundo a estudiosa, foi sua adaptagao para os meios de comunicagao, dentre eles
cinema, televiséo, teatro, além de para histérias em quadrinhos no Brasil, Portugal,
Franga, Argentina, Suécia, Alemanha, Polénia, ex-Tchecoslovaquia, Italia e Estados
Unidos. Ressalta, ainda, que varios de seus romances foram convertidos com
sucesso em filmes ou novelas de TV.

Uma curiosidade narrada por Swarnakar atesta o que alguns dos criticos
brasileiros e ela propria afirma sobre a natureza simples e simpatica de Jorge

Amado, conforme abaixo transcrito:

Presenciei essa generosidade do grande mestre que abriu as portas de sua
casa para uma desconhecida e me permitiu ndo s6é uma entrevista com ele,
mas também me fez ver a simplicidade de sua natureza e a grandeza de
seu coracao. Conhecer e conversar com o Amado € a maior conquista da
minha vida no Brasil. Inicialmente ele havia concordado com uma entrevista
de 20 minutos, mas o tempo passou, fiquei com ele por quase 2 horas e 30
minutos.

[...]. Lembro-me de toda a cena hoje como se a estivesse vivendo
novamente. Como uma pessoa gananciosa, eu estava mais interessada em
nossa conversa do que em qualquer outra coisa. Assim, quando nos
ofereceram o café e mais tarde o almogo (ja era quase meio-dia e 0 Amado
havia se recuperado recentemente de um ataque cardiaco) recusei
educadamente aceita-lo porque nao queria passar estes momentos
preciosos da minha vida a beber ou a comer. O que eu queria era conversar
com ele e sai de sua casa extremamente satisfeita mas sem uma gota
d'agua e pude sentir que isso feriu sua hospitalidade baiana. Ele
repetidamente dizia ‘Ela esta indo seca da nossa casa’ ele ndo sabia da
preciosa comida que eu havia recebido naquele dia em sua casa
(Swarnakar, 2014, p. 30, tradugdo nossa).

3.2.2 Claude Guméry-Emery

Dessa estudiosa francesa, professora de literatura e cultura brasileira na
Universidade de Stendhal de Grenoble, na Franca, traremos observagdes de seu
depoimento publicado junto a ja mencionada coletanea Caderno de leituras,
intitulado “A literatura de Jorge Amado” (2008). De antemao, é preciso dizer que nao
se trata de uma analise propriamente técnica da obra amadiana, mas antes uma
apreciagcao de uma leitora apaixonada por tal criacido literaria e seu criador, o que
nao desmerece em nada suas consideragdes, apenas dificulta selecionar e trazer
aquilo que mais interessa a este estudo — dai, o porqué de transcrever literalmente
varios trechos de seu texto.

A primeira observacédo da professora Guméry-Emery (2008) é no sentido de

afirmar o papel fundamental desempenhado por Jorge Amado e sua literatura na
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divulgacédo do Brasil para o restante do mundo. E isso ndo foi feito de modo
superficial. De acordo com a estudiosa, ele foi capaz de, por meio de sua arte, dar a
conhecer ao leitor estrangeiro como nosso pais se formou. E mais: compreender
que tal formacéao vai “além de Salvador e da Bahia”.

Assim como Machado (2006), a professora entende que nao houve uma
mudanca drastica na postura adotada pelo escritor na construgdo de sua escrita,
‘entre o periodo do militante politico que se inspirou no realismo socialista e o
periodo do ‘amigo do povo’ que integrou o realismo magico” (Gumeéry-Emery, 2008,

p. 73), conforme ele mesmo afirmou em diversas situagdes. Para ela,

[...] a verdade é que sempre defendeu os oprimidos, mudando apenas a
avaliagao das solugdes; num primeiro momento, pensou que o socialismo
vigente em outras partes do mundo e elaborado para sociedades
industrializadas poderia vir a ser uma solugéo para o Brasil; depois passou a
encarar a realidade histérica, social e racial do Brasil e demonstrou que o
pais também poderia ser ideologicamente independente e construir as
préprias solugbes. Foi da utopia socialista a valorizagdo da miscigenagéao.
Por enquanto, a histéria ainda nao lhe deu o devido reconhecimento, mas
ele nos entregou uma mensagem de esperanga, oferecendo o Brasil como
um modelo para o mundo, enquanto outros paises viviam o drama do
apartheid (Guméry-Emery, 2008, p. 73).

No excerto que logo segue, a estudiosa descreve como se da a presenca
forte do povo mais sofrido/marginalizado em sua escrita, salienta a forma como ele
ergue a bandeira de defesa e valorizacdo deste povo — o brasileiro — em todas as
suas idiossincrasias, bem como reafirma a universalidade do autor — assim como
Sudha Swarnakar (2014) —, por meio da abordagem de temas que s&o presentes em

qualquer parte do mundo. Vejamos:

Nos romances de Jorge Amado, vivenciamos os resultados da colonizagéo
portuguesa (mas nao so; também da francesa, da inglesa, da holandesa, da
espanhola, em outras terras) e da escraviddo; quem |& Seara vermelha
compreende o Movimento dos Sem-Terra; quem Ié Os pastores da noite
entende a violéncia urbana de hoje. Jorge é a articulagédo entre a heranca
do passado e a construgdo do futuro. Conta a epopéia da conquista das
terras, denuncia o latifandio nos “romances da terra”’, defende os menores
abandonados, reabilita a mulher negra e mestica nos romances urbanos,
explica como se estruturou e hierarquizou a sociedade brasileira, mostra
como € longo o caminho a ser percorrido.

Jorge Amado sempre se colocou a favor de um povo que, ainda que mal
alfabetizado, freqlienta [sic] a escola da vida, que nunca tem férias, como
ele proprio diz, e com ele o leitor vai aprendendo rindo e chorando.
“Amanha é dia de branco”, diz o dito popular, resquicio de uma sociedade
escravocrata que desprezava O negro e passara a considera-lo
atavicamente preguicoso e inutil, j& que sua forca de trabalho fora
substituida no sul e no sudeste por imigrantes europeus.
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Com Jorge Amado aprendemos a conhecer, respeitar, amar, compartilhar a
cultura afro-brasileira, a culinaria, a capoeira, o candomblé. Aprendemos a
conhecer, respeitar, amar o outro, a identidade do outro, a cultura do outro,
seja ele quem for.

Muitas pessoas que criticaram o escritor baiano hoje em dia reconhecem
que ele abriu caminhos de compreenséo, de tolerancia, de solidariedade,
pela via literaria, tanto no Brasil como no exterior. [...]. Ndo € um escritor
apenas baiano ou brasileiro; € um escritor universal que falou de problemas
universais (Gumeéry-Emery, 2008, p. 73-74).

Quanto a linguagem em Jorge Amado, de modo oposto a opinido expressa
por varios criticos literarios brasileiros, Gumeéry-Emery (2008) tece uma analise
valorativa tdo positiva — chegando a ser poética —, que entendemos merecer sua fiel

reproducao:

Também herdeiro de Oswald de Andrade, que o tratava de camarada e dizia
“Me da um cigarro”, Jorge Amado foi jogando fora a gramatica culta e
chegou a se exprimir na lingua do povo, com palavrdo, caldo e poesia,
amontoando histéria sobre histéria, pormenor sobre pormenor, digressao
sobre digressdo: cantador, cordelista, repentista, ele inventou o que os
caribenhos passariam a chamar de “oralitura”. E que Jorge Amado sabe ser
um contador de histérias. Uma coisa é conhecer histérias; outra bem
diferente é saber conta-las e prender o leitor até a ultima linha, até a ultima
palavra, fazé-lo ir do riso as lagrimas, da fdria a alegria (Guméry-Emery,
2008, p. 74).

Outro aspecto destacado pela estudiosa — assim como por outros —, é a
presenca marcante do humor no texto amadiano. Todavia, sua visao é oposta —
novamente — aos que pensaram que, com sua adesdo, Jorge Amado havia

abandonado a luta. Desse modo, ela acredita que ele

[...] apenas se pusera a pensar e a escrever como brasileiro genuino, para
melhor se tornar, embora ainda n&o o soubesse, cidaddo do mundo. Quem
foi que disse que os humoristas ndo sdo tomados pelo absurdo e pela
crueldade da vida, e que nao tentam vencé-los pela inversdo dos valores,
como se pode conferir em Dona Flor e seus dois maridos? O humor nao
seria, como diz o escritor francés Robert Escarpit, uma arma de combate?
As situagdes descritas por Jorge Amado freqlientemente [sic] ndo tém nada
de alegres; a alegria estda na maneira de conta-las, sem contudo
desrespeitar os seus personagens, tao fiéis a realidade a ponto de as vezes
passarem direto para a ficgdo, como a Mae Aninha, mestre Pastinha,
Carybé, Mirabeau Sampaio, ou de serem perfeitamente reconheciveis pelo
leitor nas ruas de Salvador e do Brasil, como Anténio Balduino, Vadinho,
cabo Martim, Otalia e tantos outros (Guméry-Emery, 2008, p. 74).

Para finalizar este topico, apresentamos o pensamento que fecha o
depoimento de Guméry-Emery (2008), no sentido de que, para ela, o grande
ensinamento de Jorge Amado consiste na ideia de que, para que se tenha uma

identidade propria e respeitada, o caminho é longo e arduo.
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3.2.3 Mia Couto

O escritor mogambicano Antonio Emilio Leite Couto, conhecido como Mia
Couto, nascido em 1955 na cidade de Beira, é poeta, contista, cronista e romancista,
autor de livros como Terra sonambula, O dltimo voo do flamingo, O outro pé da
sereia e Fio das missangas, entre outros. E também de um depoimento publicado na
coletanea Caderno de leituras, com a diferengca de ser de outra edicdo, a da
intitulada “O universo de Jorge Amado”, de 2009, que trazemos a visdo do escritor a
respeito de Jorge Amado e sua criagdo. Porém, assim como o da professora Claude
Guméry-Emery, ndo se trata de um simples depoimento. E quase um poema de
exaltacdo ao amigo escritor, sé que em prosa. E os motivos da lisonja e carinho, ele
os vai apresentando ao longo do texto e, a medida que avangamos em sua leitura,
entendemos a razao de tal engrandecimento e os compreendemos justos.

Salientando que fala por si e também por seus amigos escritores de Angola,
Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sao Tomé e Principe, Mia Couto
manifesta seu reconhecimento em relagdo a grande contribuicdo de Jorge Amado
para a formacao da “literatura dos paises africanos que falam portugués” (2009, p.
79).

A partir dai, ele descreve em que termos ocorreu essa contribuicdo, e, mesmo
lembrando que outros escritores, como Gregério de Matos e Tomas Gonzaga,
favoreceram o surgimento dos primeiros nucleos literarios de Angola e Mogambique,
afirma que nenhuma ajuda se pode comparar a dada pelo romancista baiano.

Nesse sentido, Couto (2009) chega a dizer que Jorge Amado fez mais pela
divulgacado da nagao brasileira do que as proprias instituigdes do pais — fato que
muitos criticos brasileiros ainda ndo reconhecem como positivo, como vimos. De
acordo com o escritor, os livros do seu “companheiro” romancista, nas décadas de
50 a 70, “cruzaram o Atlantico e causaram um impacto extraordinario no nosso
imaginario coletivo” (2009, p. 79), embora nao viesse sozinho. Chegavam também
obras de Manuel Bandeira, José Lins do Rego, Erico Verissimo, Raquel de Queiroz,
dentre outros.

A influéncia da obra de Jorge Amado é tao forte em sua cultura que Couto nos

conta a seguinte curiosidade:
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Em minha casa, meu pai — que era e é poeta — deu o nome de Jorge a um
filho e de Amado a um outro. Apenas eu escapei dessa nomeacdo
referencial. Recordo que, na minha familia, a paixdo brasileira se repartia
entre Graciliano Ramos e Jorge Amado. Mas nao havia disputa: Graciliano
revelava o 0sso e a pedra da nagéo brasileira. Amado exaltava a carne € a
festa desse mesmo Brasil (2009, p. 79-80).

Voltando as razdes de sua admiragao pelo romancista brasileiro, Couto (2009)
afirma ser a primeira delas de natureza literaria e em virtude de sua qualidade, a
qual, para ele, traduz-se na habilidade de Jorge Amado em construir sua “literatura
na dose certa”, bem como por saber continuar sendo “um eximio contador de
histérias e um notavel criador de personagens”, acrescentando, ainda, que um dos
segredos do magnetismo do texto amadiano é “a sua artificiosa naturalidade, a sua
elaborada espontaneidade”.

Ao tratar da intimidade existente entre o texto amadiano e a realidade
cotidiana, o escritor mogambicano transcreveu-nos o depoimento de outro escritor, 0
cabo-verdiano Gabriel Mariano: “Para mim, a descoberta de Amado foi um
alumbramento porque eu lia os seus livros e via a minha terra. E quando encontrei
Quincas Berro Dagua eu o via na ilha de Sao Vicente, na minha rua de Passa Sabe”
(apud Couto, 2009, p. 80).

E continua, inclusive, trazendo outros testemunhos do poder da prosa

amadiana:

Seus personagens eram vizinhos ndo de um lugar, mas da nossa propria
vida. Gente pobre, gente com 0s nossos homes, gente com as nossas ragas
passeavam pelas paginas do autor brasileiro. Ali estavam os nossos
malandros, ali estavam os terreiros onde falamos com os deuses, ali estava
o cheiro da nossa comida, ali estava a sensualidade e o perfume das
nossas mulheres. No fundo, Jorge Amado nos fazia regressar a nés
mesmos. Em Angola, o poeta Mario Anténio e o cantor Ruy Mingas
compuseram uma cangao que dizia: ‘Quando li Jubiaba/ me acreditei
Antoénio Balduino./ Meu Primo, que nunca o leu/ ficou Zeca Camarao’. E era
este o sentimento: Antbnio Balduino ja morava em Maputo e em Luanda
antes de viver como personagem literario. O mesmo sucedia com Vadinho,
com Guma, com Pedro Bala, com Tieta, com dona Flor e Gabriela e com
tantos outros fantasticos personagens’ (Couto, 2009, p. 80).

Assim, Mia Couto, novamente, reafirma sua admiragao pela forma literaria
com que Jorge Amado n&o sO aproximava esses dois continentes, como também
ajudava os paises africanos a se afirmarem enquanto nacao: “[...] O Brasil — tao
cheio de Africa, tdo cheio da nossa lingua e da nossa religiosidade — nos entregava

essa margem que nos faltava para sermos rio” (Couto, 2009, p. 80).
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Um outro motivo listado pelo escritor mogambicano, agora de carater mais
circunstancial/real, € que, como também eles viviam sob governos ditatoriais, os
livros de Jorge Amado eram censurados. Segundo Couto, livrarias foram interditadas

e editores perseguidos por promoverem obras do autor baiano. Assim:

A circunstancia de partilharmos os mesmos subterrdneos da liberdade
também contribuiu para a mistica da escrita e do escritor. O angolano
Luandino Vieira, que foi condenado a catorze anos de prisdo no Campo de
Concentracéo do Tarrafal, em 1964, fez passar para além das grades uma
carta em que pedia o seguinte: ‘Enviem meu manuscrito ao Jorge Amado
para ver se ele consegue publicar la no Brasil...".

Na realidade, os poetas nacionalistas mogambicanos e angolanos ergueram
Amado como uma bandeira. Ha um poema da nossa Noémia de Sousa que
se chama “Poema de Jo&o”, escrito em 1949, e que comecga assim: ‘Jodo
era jovem como noés/ Jodo tinha os olhos despertos,/ As maos estendidas
para a frente,/ A cabega projetada para amanha,/ Jodo amava os livros que
tinham alma e carne/ Jodo amava a poesia de Jorge Amado’ (2009, p. 81).

A Ultima razdo do enaltecimento do texto amadiano apontada por Couto
(2014) é, em suas palavras, de ordem linguistica, e se refere a auséncia de uma
lingua nacional, que, mesmo sendo emprestada de outro pais — do portugués de
Portugal —, soasse propria, como 0 nosso portugués brasileiro, circunstancia essa
em que de novo a obra amadiana se revela revolucionaria/transformadora daquela
realidade. Sobre isso, ele testemunha: “Jorge Amado e os brasileiros nos devolviam
a fala, num outro portugués, mais agucarado, mais dangavel, mais a jeito de ser
nosso” (p. 81).

E, além do seu, traz o testemunho do poeta, também mocambicano, José

Craveirinha:

Eu devia ter nascido no Brasil. Porque o Brasil teve uma influéncia tao
grande que, em menino, eu cheguei a jogar futebol com o Fausto, o
Lebnidas da Silva, o Pelé. Mas n6s éramos obrigados a passar pelos
autores classicos de Portugal. Numa dada altura, porém, nés nos libertamos
com a ajuda dos brasileiros. E toda a nossa literatura passou a ser um
reflexo da literatura brasileira. Quando chegou o Jorge Amado, entéo, nds
tinhamos chegado a nossa prépria casa (apud Couto, 2009, p. 81).

Embora dotado de inegavel tom pessoal e de profunda sensibilidade — o que,
acreditamos, de modo algum invalida suas consideragdes acerca da obra amadiana
—, esse depoimento do escritor Mia Couto (2009) parece corroborar a ideia da
necessidade de uma reavaliacido da obra amadiana, para que se reconhecga, assim

como os autores africanos, o seu valor.
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3.2.4 Jean Roche

E a partir da obra, Jorge bem/mal Amado (1987), um ensaio de autoria do
francés Jean Roche, tedrico e professor de Histéria e Literaturas Francesa,
Portuguesa e Brasileira, que ora apresentamos mais um olhar estrangeiro sobre a
obra do escritor baiano.

Além de implicito no titulo, o proprio autor, ja na sec¢éo introdutoria, indica
expressamente o objeto de seu ensaio, ao afirmar que a questdo que deu origem ao
seu trabalho foi saber se “Jorge é bem — ou mal — amado”. Ademais, esclarece que
tal questionamento nasceu da observacao do fato de que “Enquanto o sucesso dos
romances de Jorge Amado é constante e mundial, nd&o menos constante tem sido a
atitude ambigua dos criticos e/ou dos autores de manuais sobre a historia literaria no
Brasil” (Roche, 1987, p. 9).

Embora declare ser amigo de Jorge Amado — desde 1959 —, tal amizade nao
parece interferir na analise que realiza em Jorge bem/mal Amado. Nesse ensaio,
Jean Roche, demonstrando um profundo conhecimento da obra amadiana, examina,
de modo bastante objetivo — para um estudo da area de ciéncias humanas — e
minucioso, especialmente por meio de tabelas e graficos, ndo apenas o vocabulario,
estilo ou técnicas da escrita amadiana, como também os motivos de seu
permanente sucesso e/ou criticas, a depender do tipo de publico leitor, mostrando-se
relevante a esta pesquisa.

Por meio dessa investigacdo, cujo corpus € composto por dezenove
romances amadianos, comegando de O pais do carnaval (1931) até Tocaia Grande
(1984), Roche (1987) revelara varias técnicas e/estratégias utilizadas pelo escritor
baiano, as quais sdo responsaveis por fazer com que seu texto, mesmo imenso, seja
“tao facil e agradavel a leitura”.

Como nao seria exequivel trazer todas elas para esta discussao, citaremos as
duas que nos parecem sobressair da analise de Roche (1987). A primeira seria a
técnica da divisdo do texto em fragmentos/planos. E a ligacdo entre imagem e texto,
“a célula do romance amadiano”. E ela que atribui ao texto amadiano o aspecto
cinematografico — que € também alvo da critica de alguns teoricos/estudiosos
brasileiros, como vimos. A segunda, seria a reiteragdo/retomada. Sobre esta técnica,

assim a descreve Roche:
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[...] ele retoma personagens no lugar ou na situagcdo onde os deixara, ou
quase. E muitas vezes esse ‘quase’, essa leve modificagdo que justifica seu
abandono enquanto nos falava de outras pessoas ou de outra coisa,
sugerindo assim a marcha do tempo; ou entdo a ndo-descricdo de um
evento, do qual aparecem agora somente as consequéncias, sugerindo
assim o desenrolar da agao. [...] Jorge Amado maneja com talento esta
técnica da condensagdo, da selegdo, da amalgamagdo também, e da
orientacdo (por que nao ideoldgica?) do significado de determinado
elemento na trama do romance. Em outras partes, Jorge Amado repete. Nao
apenas algum slogan ou alguma frase leitmotiv, mas um grupo de frases,
um conjunto, utilizando ali também a repeticdo, ou pura e simples (mas néo-
gratuita) ou com aquela pequena modificacdo (menos gratuita ainda).

O que chamamos de retomada €&, na realidade, reiteragdo e renovacao,
binbmio, este, rico em efeitos diversos, conforme o autor pretende sugerir a
frequéncia ou a periodicidade, a reincidéncia, a obstinacdo, o respirar e até
o desatino. E assim que Jorge Amado faz viver e falar as personagens dos
dois campos com a mesma credibilidade e a mesma destreza (1987, p.
193).

Como ressaltamos no inicio deste tépico, o ensaio de Roche (1987) é
objetivo/técnico e bastante minucioso, composto de graficos e tabelas, pelos quais o
texto amadiano é, numericamente, esquadrinhado de seu Iéxico a sua sintaxe,
passando por temas, técnicas, caracteristicas principais etc.

O carater modernista da obra de Jorge Amado é apontado por Roche (1987),
especialmente, em O pais do -carnaval, sua primeira publicagcdo. Nele,
diferentemente de outros estudiosos brasileiros, o tedrico elogia a capacidade do
ficcionista baiano, embora ainda contando apenas com seus dezoito anos, por meio
do personagem Paulo Rigger, revelar a verdadeira identidade do Brasil, ao
distanciar-se do ufanismo, e valorizar as mudangas ja comegadas no pais. Assim
como o fato de criticar, na mesma obra, “o complexo de Europa”, que se referia ao
habito que muitos brasileiros a época tinham de valorizar/imitar a cultura/costumes
europeus — atualmente, estendemos essa admiragéo aos norte-americanos.

Roche (1987) traz, nessa obra, analises individuais dos livros amadianos, dos
quais faremos um recorte, comentando aquilo que se refere aos textos selecionados
para analise neste estudo, com excecdo de A Morte e a morte de Quincas Berro
Dagua (1959), pois deste o autor ndo se ocupa.

Da analise de Capitaes da Areia (1937), o autor destaca o percurso feito pelos
personagens: a miséria que leva a revolta e esta, a visdo ideoldgica, que, por sua
vez, leva ao engajamento politico. Exsurge também um otimismo relacionado a

crenca no Homem.
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O estudioso diz, em relagdo a Mar Morto (1936), que este, além de ser um
dos romances que atestam o talento de Jorge Amado para criar “personagens vivas
e cativantes”, também mostra o forte aspecto lirico de sua prosa.

No decorrer do ensaio, Roche (1987) vai destacando varios aspectos que
considera interessantes na obra amadiana, como, por exemplo, a capacidade que
Jorge Amado demonstra em nos fazer crer no irreal/ilégico, naquilo que
normalmente nao aceitariamos como possivel, além de fazé-lo com muito humor, ou
o costume de usar o “DE” ou “ONDE” para intitular os capitulos de seus livros, o que
€, de acordo com Roche (1987), uma tradigdo em “publicagbes eruditas”, sendo
Dona Flor o romance no qual Jorge Amado mais faz uso dessa pratica.

Outra informacgao interessante que Roche (1987) nos apresenta € a forma
como se da a escrita de Jorge Amado, os fatores que antecedem e permeiam esse
momento, os quais, para o tedrico, podem ser a explicacdo para o sucesso do

romancista. Nas palavras do tedrico:

Depois de achar o tema, ele o carrega dentro de si, virando e revirando-o,
acumulando fatos e caracteristicas das personagens em que esta
pensando. Uma vez que essa gestagdo — que pode ser longa, e até mesmo
interrompida e retomada depois — chegou a seu termo, Jorge Amado se pde
a escrever. [...]. Ao comecgar um romance, ele se pde a escuta de suas
personagens, por assim dizer, ndo quer perder nada de suas conversas
nem de seu comportamento, pois, a acreditar no autor, sdo elas que fazem
o romance e irao decidir o desfecho final. Isso ndo s6 deve ser verdade em
grande parte mas €, em nossa opinido, uma das chaves da construcdo e da
expansado amadianas, uma explicagdo para o aspecto real e a sensagao de
vida que caracterizam suas criaturas; e € a chave para o sucesso de seus
romances (p. 201).

Para Roche (1987), a obra de Jorge Amado pode ser dividida em mais de dois
periodos, pois, segundo o tedrico, enquanto na denominada primeira fase, que ele
entende que se estende até Capitdes, as caracteristicas dos romances sao bem
delimitadas. A partir dai, em razdo da mudanga de alguns aspectos linguisticos ou
estilisticos de carater mais ou menos inflexivel, é preciso subdividi-la.

Concluindo sua analise referente as técnicas de escrita amadianas, Roche
(1987) afirma que Jorge Amado foi o primeiro escritor a aplicar a técnica do cinema
em suas obras, haja vista que sempre fez uso da de fragmento ou de reiteragdo em
sua composicao. Além disso, frisa: “E nao escreveu vinte vezes, nem mesmo duas
vezes, 0 mesmo romance” (p. 202).

No que se refere a questdao do engajamento politico de Jorge Amado — tao

atacado por criticos brasileiros —, Roche (1987) defende que, embora seja um direito
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do leitor gostar ou ndo gostar desse tipo de romance, nédo se deve l|he atribuir
qualquer condi¢cdo de inferioridade, pois, todos eles, incluindo, Subterrdneos da
liberdade (1954), apresentam as caracteristicas estilisticas das obras amadianas.
Ainda a respeito de Subterraneos, o tedrico se dirige diretamente aos criticos (1987,
p. 159), para refutar a desvalorizagdo que alguns deles atribuem a essa obra em
razao da postura engajada/militante do romancista, esclarecendo logo no inicio de

seu texto que:

Jorge Amado ndo utilizou o marxismo como ‘meio de conseguir dar a sua
pintura um carater universal’, pelo duplo motivo de que ele nunca procurou
ser universal, e de que alcangou a fama mundial em apenas alguns anos
(ou seja, antes do seu engajamento), e em paises onde 0 marxismo nao
dominava (Roche, 1987, p. 15).

Além disso, o tedrico redarguira que os mesmos que atribuem o sucesso da
obra amadiana ao engajamento politico, também reconhecem/entendem que, com
Gabriela, esse viés politico ja ndo esta tdo visivel em sua obra. No entanto, o
sucesso de Jorge Amado continuou num crescendo estupendo. E questiona: qual
sera a nova justificativa para isso?

As consideragbdes que Jean Roche nos apresenta sobre os personagens de
Jorge Amado podem servir de resposta aqueles que afirmam serem suas criaturas
de aspecto raso/sem profundidade ou tipos maniqueistas. De acordo com esse

estudioso, ao mesmo tempo em que os coronéis

[...] representam uma classe dominante, alguns deles se beneficiam de
muita indulgéncia por parte de Jorge Amado, deixando de ser meros tipos e
transformando-se em personagens. Assim, também, os humildes e mais
ainda os marginais nem sempre sao mostrados como bons sujeitos (Roche,
1987, p. 206-207).

Além disso, Roche (1987) vé revelar-se no estilo dos personagens criados
pelo escritor a capacidade deste em promover mais justica, dignidade e liberdade
numa democracia maior.

A respeito da ideia em torno da qual a arte de Jorge Amado seria algo inato,

que néo exigiria esforgo do escritor, Roche é enfatico ao dizer que:

Nossa resposta & categérica: NAO. Esta nédo é devida unicamente aos dons
naturais, por mais 6bvios que sejam, mas a aquisicdo voluntaria de uma
habilidade, de um dominio e de uma seguranga na escrita que mais de um
colega de profissdo pode ou deve invejar-lhe.
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As muitas observagdes cujos resultados expusemos [...], até na forma de
quadros numeéricos ou de graficos, fizeram com que pudéssemos definir sua
marca pelas frequéncias mais ou menos grande do uso de varios processos
expressivos, isto &, pela sua técnica. As variagbes observadas, as vezes, de
um a outro romance e, mais frequentemente, num prazo mais longo
superam o limite aleatério. Ou seja, ndo sdo o produto de um acaso e, sim,
de uma escolha (1987, p. 207).

E acrescentara, mais adiante: "Cada romance representa uma soma de
trabalho e de esforgo, envolvendo uma pesquisa que outros escritores dispensam
sem ter a mesma notoriedade” (p. 210).

A importante questdo acerca dos motivos do sucesso de Jorge Amado, Roche
(1987), em seu ensaio, responde que este se deve ao relacionamento do escritor
com os leitores, que apreciam tanto o romance quanto o romancista.

Assim, como desdobramento dessa pergunta, surge outra: de que forma o

escritor baiano consegue prender a atencao do leitor? De acordo com Roche (1987),

Isso se da simplesmente pela arte de fazer ver. Nao se trata apenas de
apontar com o dedo, ou de exibir ou ostentar com satisfagao; trata-se de
apresentar ou representar. Nunca sera demais lembrar o talento que Jorge
Amado tem para pegar algum fato, ou alguma personagem, grupo, intriga,
seja na atualidade ou num momento preciso do passado, e fazer com que o
leitor assista como espectador, ou melhor, participe dessa cena (p. 212).

E afirma ainda:

A descoberta de um outrem, de um proximo até entao ignorado, seja por ele
ser dessas pessoas que a gente ndo observa, nem mesmo vé&, embora
cruzem o nosso caminho, seja porque estdo longe do nosso alcance. Muitos
brasileiros nada sabiam sobre o mundo do cacau ou sobre os cais da Bahia
antes de ler Jorge Amado, assim como foram necessarios 0os romances do
ciclo do agucar ou da caatinga para que esses mesmos brasileiros
descobrissem o engenho, o vaqueiro, o cangaceiro. E o que dizer, entdo, do
leitor americano, europeu ou russo! Mas a reacao do leitor € também de
surpresa, de estranheza quando tem de passar — sempre com Jorge Amado
— do romance seco e violento ao romance encorpado, sutil, da novela a
fabula, do drama a farsa, do maniqueismo ao humor, da crueldade a
ternura...

A emogéao toma conta do leitor, que fica indignado diante das iniquidades e
provagdes impostas as criangas, as mulheres, aos homens, se compadece
dos sofrimentos de alguns, compartilha as alegrias de outros ou até mesmo
das proprias personagens. Ndo apenas os vé viver, mas vive com eles,
pensa ou sonha com eles, pois sente simpatia por eles!

E ai esta o leitor, inteiramente cativado. [...] Ndo podemos desprezar nem
esquecer o prazer do leitor. E o deleite, entdo? Ora devoramos, ora
saboreamos. Questdo de apetite, ou de comida. E é essa a colaboragao
entre o leitor e o escritor. Superados os problemas de estilo ou de técnica, o
que conta é a mao, a marca, ou seja, a forma de escrever de Jorge Amado,
forma e fundo confundidos. Dons naturais e habilidade adquirida. Da pericia
[...] Jorge Amado alcangou a mestria, com um ‘qué’ de entusiasmo, de
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alegria de viver, de dinamismo ndo menos comunicativo. Tudo isso é a arte
de Jorge Amado [...] (p. 214-215).

No que se refere a caracterizagdo do texto amadiano como regionalista,
Roche (1987) esclarece que este nunca foi assim considerado, pois seus leitores
veem, por tras do ‘exdtico’, o lado humano, devido ao poder que Jorge Amado tem
de sentir e criar.

E, para concluir, apresentamos abaixo a interessante forma como Roche

descreve o0 encantamento que a leitura do texto amadiano provoca em seu leitor:

[...] Jorge Amado é corroborativo. Ele nos comunica seu apetite, fazendo-
nos compartilhar o sabor da cozinha baiana. E o dignatario do candomblé é
um feiticeiro do romance. Pois, 0 que nao se explica € o encantamento, no
sentido literal da palavra, em que ele nos precipita e que a impossivel busca
do porqué destruiria (1987, p. 215).

Realmente, desvendar os mistérios que envolvem o encantamento que o
texto amadiano produz em nds, se ndo € algo impossivel, é bastante improvavel.
Mas, com certeza, embora o préprio Roche (1987) compreenda o desvendamento
desse encantamento como algo até mesmo destrutivo, sua obra contribui para o
entendimento dos mecanismos subjacentes ao momento de prazer/deleite da leitura

do romance amadiano.

3.2.5 Malcolm Silverman

Para a professora e pesquisadora Ivia Alves (2016), este foi um dos criticos
literarios/estudiosos estrangeiros que desempenhou um papel fundamental na
valorizagdo da obra amadiana, por meio da publicagdo de suas analises em livros
e/ou artigos de importantes jornais/revistas nacionais.

Segundo Alves (2016), imbuido de sua cultura anglo-americana, Malcolm
Silverman, inicialmente, constréi uma analise do romance amadiano Gabriela, Cravo
e Canela pela perspectiva satirica, o que contribuiu para o surgimento de novas

leituras sobre o texto amadiano. Assim,

Seja a categoria denominada de humor, ironia, picaresco ou satira, abria-se
um novo olhar, possivelmente mais compreensivo e capaz de render
interpretacdes, sendo deixados de lado os resquicios da critica hegemonica
brasileira que aquela altura ou ignorava o escritor ou repetia ecos restritivos
do passado que se transformavam em vozes vociferantes do presente
(2016, p. 112).
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Fomos, entéo, a obra de Malcolm Silverman, Moderna satira brasileira (1987),
citada por Alves (2016), por meio da qual o critico americano e professor se ocupa
da definicdo da técnica literaria da satira, examinando a ocorréncia de tal
procedimento na obra de muitos autores e artistas brasileiros.

E, em obediéncia ao objetivo deste trabalho, deter-nos-emos, embora haja
varias ocorréncias, apenas nos trechos em que Silverman (1987) analisa/comenta a
obra do escritor baiano, pois, como explicamos acima, o objetivo de seu livro é outro.

A primeira referéncia é a que Silverman (1987) faz no capitulo “Os excessos
da burguesia”. Neste, ao levantar questionamentos sobre comportamentos absurdos
da burguesia e classe média brasileiras, especialmente no tocante a preocupacgao
exagerada com a manutengdo do decoro, ou melhor dizendo, com a “aparéncia do
decoro”, o autor cita, dentre outros personagens dos romances amadianos, a figura
sisuda do Dr. Teodoro, de Dona Flor e seus dois maridos, o qual “[...] personifica
tanto o decoro que, ironicamente, torna-se neste processo um palhaco involuntario,
um caricato que as vezes inspira quase tanto humor quanto seu contraponto
invisivel (Vadinho)” (p. 43).

Contudo, o que Silverman (1987) ressalta a respeito do relacionamento
amoroso entre D. Flor e Dr. Teodoro € o empoderamento que Jorge Amado concede
a “heroina”, que, ao ser desprezada pelo farmacéutico, faz uso de uma linguagem,
“[...] rica em termos populares (em oposi¢cao a decorosos). Isto, por seu turno, aguca
a comicidade geral, a medida que coloca em questao a hombridade de Teodoro: ‘ —
Broxa! Capado! Vocé me paga, seu banana, seu chibungo velho! — e saiu para
intrigar” (Silverman, 1987, p. 44). Silverman, assim, lembra-nos a pratica frequente
em Jorge Amado de eleger como protagonistas de seus romances personagens
femininas, as quais, apesar de vivenciarem uma realidade cheia de desafios,
mostram-se corajosas, inteligentes e muito destemidas.

Nesse sentido, em outra passagem, Silverman (1987) assinala que, dentre as
heroinas amadianas, estédo as prostitutas, as quais, segundo o critico, “[...] tendem a
ser heroinas espirituais num sentido quase que cavalheiresco — haja vista a ‘virgem
prostibular’ [...] de Os pastores da noite — mesmo que vivam, como em Tereza
Batista cansada de guerra, na ‘rua do Cancro Mole’ [...]" (p. 80). Ademais, além de

muni-las dessa espécie de pureza, Silverman (1987) lembra que Jorge Amado as
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caracteriza como criaturas capazes de fomentarem uma greve geral, e nédo se trata
de uma greve qualquer, mas da greve do “xibiu”!

De acordo com esse estudioso, Jorge Amado também n&o deixa de
demonstrar em sua obra — como, por exemplo, em Tereza Batista cansada de guerra
—, “em sua tipica disposicdo despreocupada”, o quanto desaprova o comportamento
bestial masculino ante as mulheres.

E no capitulo intitulado “O milagre brasileiro” que Silverman (1987) tece um
grande elogio ao escritor baiano, ao afirmar que “E provavel que nenhuma obra se
compare a Tenda dos milagres, de Jorge Amado, quanto a satira continua dirigida
contra a industria publicitaria” (p. 91). Este € um belo e importante reconhecimento,
se lembrarmos as acusag¢des em que Jorge Amado € apontado como um autor que
visa somente a interesses comerciais, por isso produziria uma literatura facil.

Para comprovar tal afirmacao, o critico revela a técnica amadiana usada, em

Tenda dos milagres (1969), para denunciar o jogo de interesses publicitario:

O contraponto humoristico entre os fatos e o que, em esséncia, € uma
ficcdo duplamente burlesca é reforgcado ainda mais pelo sugestivo nome da
agéncia [Agéncia Doping S.A.], assim como o do cliente: Aguardente
Crocodilo. Jingles interesseiros abunda:

‘Se fosse vivo, Pedro Archanjo escreveria seus livros com maquinas
elétricas Zolimpicus.’

‘Em 1868 nasceram dois gigantes na Bahia: Pedro Archanjo e a Archte
Seguros Ltda.’

‘Archanjo anjo estrela / estrela stela stela / CASA STELA CASA STELA/ ha
quatro geragdes / calga anjos e arcanjos / em cinco suaves prestagées’ [...]"
(Silverman, 1987, p. 92).

Apesar de haver outras mencgdes/referéncias de Silverman (1987) a Jorge
Amado e sua obra, para nao nos delongarmos mais, citaremos a ultima, mas nao
menos importante apreciagao/avaliagdo. Esta se da em relagcdo a Farda fardéo
camisola de dormir (1979), romance satirico que questiona os critérios utilizados
pela Academia Brasileira de Letras nos processos de escolha de seus membros.

Classificando a obra como uma “uma parédia de tramoias [sic] atuais”,
situando-a no “Brasil do Estado Novo”, Silverman ressalta que ela € uma entre as
duas unicas obras brasileiras a época que tratavam sobre esse tema, resumindo
assim sua opinidao: “Embora o sujeito muito ruim perca e o vencedor toleravelmente
ruim morra de enfarte, a moral, pelo menos em relacdo a Academia, é sustentada
por todo o romance, em meio a ironia cémica: alguém tirou o L das iniciais da
instituicao”. (1987, p. 135).
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E importante frisar que, apesar de Moderna sétira brasileira (1987) nao ser
uma obra voltada a analise do texto amadiano, podemos notar, nos excertos e
comentarios do autor aqui reproduzidos, o carater positivo da apreciacado que faz da
obra amadiana.

Para finalizar este tépico, apresentaremos, a seguir, um quadro comparativo
entre as apreciagcdes dos criticos brasileiros e estrangeiros, conforme abaixo, na
tentativa de, posteriormente, chegar de forma mais objetiva e clara a algumas
conclusdes a respeito do objeto de investigagcao desta pesquisa.

Todavia, frisamos que, em virtude da suposta subjetividade que entendemos
envolver a analise de critérios eleitos por parte da critica especializada como
fundamentais para a valoragdo da literariedade de um texto, tais como
atemporalidade, bom gosto, legibilidade etc., bem como pelo carater diverso e amplo
que envolve a conceituacdo destes — conforme esbogado brevemente —, optamos
por apoiar nossas reflexdes/discussdées em aspectos mais praticos da constituicao
do texto literario amadiano®, como tentativa de suscitagdo do debate em torno da

validade/manutencéo dos critérios classicos.

TABELA 1
AVALIAGAO RESULTADO FINAL

Cc NOMES CRITERIOS NAO NAO POSITIVO | NEGATIVO | NEUTRO
R ATENDE ATENDE AVALIADO
i TRISTAO DE ATHAYDE | Linguagem ) 0) O)
T Ambito (Universal) () () (X)
! Estrutura/gramatica () () (X)
c X) () ()
o Personagens (X) () ()
s Enredo/narrativa (X) () ()
/ Fungao social (X) () ()
E ALFREDO BOSI Linguagem () (X) O
S Ambito (Universal) () (X) ()
c Estrutura/gramatica () (X) ()
IR Personagens () (X) () i ®0 x
T Enredo/narrativa () X) ()
o Fungéo social () (X) ()
R ANTONIO CANDIDO Linguagem () (X) ()
E Ambito (Universal) () () (X)
S Estrutura/gramatica () () (X)

Personagens () () (X) t t v
B Enredo/narrativa () () ()
i Fungéo social (X) () ()
s LUIZ COSTA LIMA Linguagem () (X) () () (X) ()

Ambito (Universal) () (X) ()

Conforme discriminados nas Tabelas 1 e 2, bem como no capitulo de analise (3).
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Estrutura/gramatica () (X) ()
Personagens () (X) ()
Enredo/narrativa X) () ()
Fungao social () (X) ()
OTTO MARIA Linguagem () (X) ()
CARPEAUX Ambito (Universal) () (X) ()
Estrutura/gramatica () (X) () 0 ) 0)
Personagens () () (X)
Enredo/narrativa () (X) ()
Fungao social () (X) ()
JOSE CASTELLO | Linguagem (X) () ()
| Ambito (Universal) () () (X)
L Estrutura/gramatica (X) () () ) 0) 0)
E Personagens (X) () ()
! Enredo/narrativa (X) () ()
I:) Fung&o social (X) () ()
s ANA MARIA Linguagem (X) () ()
MACHADO Ambito (Universal) (X) () ()
Estrutura/gramatica (X) () () ) 0) 0)
Personagens (X) () ()
Enredo/narrativa X) () ()
Funcao social (X) () ()
AVALIAGAO RESULTADO FINAL
NOMES CRITERIOS NAO NAO POSITIVO | NEGATIVO | NEUTRO
ATENDE ATENDE AVALIADO
SUDHA SWARNAKAR | Linguagem ) () Q)
Ambito (Universal) (X) () ()
i Estrutura/gramatica (X) () () ) 0 0)
i Personagens (X) () ()
T Enredo/narrativa (X) () ()
| Fungéo social X) () ()
c CLAUDE GUMERY- | Linguagem X) () Q)
) EMERY Ambito (Universal) X O @)
? Estrutura/gramatica (X) () () ) 0 0)
Personagens (X) () ()
E Enredo/narrativa (X) () ()
c Fung&o social (X) () ()
R MIA COUTO Linguagem (X) () ()
| Ambito (Universal) (X) () ()
T Estrutura/gramatica (X) () () ) 0) 0)
o Personagens (X) () ()
R Enredo/narrativa (X) () ()
E Fung&o social (X) () ()
S JEAN ROCHE Linguagem ) () Q)
E Ambito (Universal) (X) () ()
s Estrutura/gramatica (X) () () ) 0 0)
T Personagens (X) () ()
R Enredo/narrativa (X) () ()
A Fung&o social (X) () ()
N MALCOLM Linguagem (X) () 0) ) ) )
¢ SILVERMAN Ambito (Universal) () @) X)
E Estrutura/gramatica (X) () ()
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Personagens (X) () ()
Enredo/narrativa (X) () ()

Fungéo social

»w O A1 —

) () ()

Assim, da releitura das opinides de criticos e estudiosos de literatura até aqui
apresentados, tanto dos brasileiros quanto dos estrangeiros, bem como do quadro
que busca resumir tais opinioes, € possivel inferir que os criticos brasileiros apresen-
tam uma tendéncia a avaliarem negativamente a obra amadiana, e, os estrangeiros,
a apreciarem-na (bastante) positivamente.

Entretanto, antes de seguirmos para a proxima segao, no que se refere ao es-
tudo da recepcao da obra de Jorge Amado no meio académico, dentre os cerca de
26 (vinte e seis) estudos/pesquisas existentes no "Catalogo de Teses e Disserta-
¢oes® da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes)
resultantes da busca delimitada pelos termos "recepcado + Amado", cabe-nos desta-
car a grande contribuicdo do estudo da pesquisadora/estudiosa Marcia Rios da Silva
para esta dissertacao, de cuja obra, O rumor das cartas: um estudo da recepcédo de
Jorge Amado,” colhemos a valorag&o que o leitor comum atribui a produgdo amadia-
na, conforme veremos na proxima sec¢ao. Fora do banco de dissertagdes e teses da
Capes, mas ainda no ambito académico, temos a ja citada professora e pesquisado-
ra aposentada da Universidade Federal da Bahia, lvia Iracema Duarte Alves, por seu
relevante papel na discussédo acerca da recepgao critica da obra de Jorge Amado,
como, por exemplo, dentre obras e capitulos publicados sobre o tema, os ensaios/
artigos intitulados “De paradigmas, canones e avaliagdes — ou dos valores negativos
da produgéo literaria de Jorge Amado”®, “A dificil relagéo da critica literaria e a ficgdo

de Jorge Amado™®

e 0 ja mencionado, “A recepgéo critica dos romances de Jorge
Amado”, de 2016, o qual nos possibilitou a ampliacdo da compreensao de fatores
histérico-sociais que envolveram(em) a recepgao critica do escritor baiano.

Insta salientar que os trabalhos de Alves (2016) contribuiram também para a
escolha dos criticos brasileiros e estrangeiros citados neste trabalho, cuja selegéo se
deu, principalmente, em razdo da contemporaneidade destes em relacdo ao escritor.
Pois, de acordo com Alves (2016, p. 102), “Os autores das histérias da literatura pro-

curam um angulo, um foco para desdobrar sua narrativa historiografica e, grande

Acesso em 20.12.2023, no sitio https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/.

Tal obra é fruto de sua tese de doutorado, de igual titulo, publicada em 30.04.2002.

Ver artigo em https://repositorio.ufba.br/handle/ri/19104.

De acordo com o curriculo lattes da autora. Disponivel em: <https://buscatextual.cnpq.br/buscatex-
tual/visualizacv.do;jsessionid=7D966D561E21AD5D9B2BO9DA7D75C4031.buscatextual_0>.
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parte das vezes, tomam como base as avaliacdes dos estudiosos da época do autor,
para operar suas avaliagdes e reavaliagbes”. Pois, dessa forma, em razao do distan-
ciamento histdrico, talvez seja possivel ter e/ou provocar uma nova visdo ou (quem
sabe) uma reavaliagédo futura das posi¢cées adotadas anteriormente. Nesse sentido
também segue a proposta deste trabalho.

Além disso, a autora também identificou, nas décadas de 1970/1980, um
movimento de mudanca de avaliagéo nas publicagdes da critica nacional em relagao
a produgao de Jorge Amado, no sentido de nela distinguir duas fases, cuja divisao é
marcada pela publicacdo dos romances Gabriela, cravo e canela, em 1958, e Os
velhos marinheiros, em 1961, tese que € amplamente conhecida no campo da teoria
literaria brasileira. Mas, ainda assim, segundo Alves (2016), esses mesmos criticos
conservaram uma “certa desconfianga” em relagcdo a essas “melhorias” da escrita
amadiana, portanto, continuaram a registrar/publicar impressdes negativas acerca
desta, posturas que a pesquisadora entende que ainda reverberam negativamente
sobre os mais atuais julgamentos da critica atual. Os criticos elencados nesta
dissertacdo — com exceg¢ao dos que avaliam positivamente, é claro —, desde os mais
velhos até os mais jovens, como vimos, de fato manifestam em seu mister essa
mesma “desconfianca” percebida por Alves (2016). E essa desconfianga e/ou
rejeicdo foi se confirmando, a medida que o levantamento bibliografico de nossa
pesquisa progredia, dando-se o0 oposto em relagdo aos criticos/estudiosos
estrangeiros. Assim, restou-nos apenas delimitar nosso rol aqueles criticos mais
conhecidos e/ou influentes no meio académico/especializado, pois seus trabalhos
sao mais acessiveis para noés, pesquisadores do campo literario, além de
provavelmente exercerem maior influéncia na recepg¢ao da obra amadiana.

E certo que ha muitos nomes da critica académica e especializada que
poderiam integrar tal rol, especialmente no que tange aqueles que conhecem com
profundidade e valorizam a ficcdo amadiana, como € o caso dos renomados criticos
e teodricos académicos, Eduardo Portella e Eduardo de Assis Duarte — ja mencionado
neste trabalho e autor de uma das mais importantes obras de analise do texto
amadiano, Jorge Amado: romance em tempos de utopia (1996). Contudo, tornaria o
estudo por demais extenso e cansativo, pois ndo sdo poucos os que se debrugam
sobre o estudo da obra do escritor. Assim, preferimos nos desculpar pela lacuna.

Também em relagdo ao rol de criticos estrangeiros mencionados neste

trabalho, os estudos da pesquisadora da Universidade Federal da Bahia, Ivia Alves,
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tiveram papel preponderante, pois foi por meio deles que tivemos conhecimento dos
textos publicados pelos criticos/estudiosos Malcolm Silverman e Jean Roche, os
quais desempenharam, segundo Alves (2016), um relevante papel para uma
mudanca do olhar critico brasileiro sobre a produgao amadiana.

Dito isso, partindo da constatagéo dessa divergéncia de valoragéo do texto de
Jorge Amado por parte dos especialistas, vejamos, adiante, as apreciagdes do ente
que assume grande importancia no ambito recepcional de uma obra, o leitor comum,

o qual aqui sera representado por fas que escreveram cartas ao escritor baiano.

3.3 Sob o enfoque do leitor comum, a partir de O Rumor Das Cartas (2006)

No outro polo da nossa discussao esta o leitor comum, aquele que, embora
tenha o habito da leitura, ndo tem o compromisso de expor sua opinido acerca dela,
e € a analise de seu julgamento da obra de Jorge Amado que este topico se destina.
Tal analise se baseara num levantamento/observacao das apreciagdes/comentarios
emitidas/os por remetentes de cartas selecionadas dentre as que constam da obra O
rumor das cartas: um estudo da recepgdo de Jorge Amado (2006), de autoria da
estudiosa Marcia Rios da Silva. Além disso, para melhor fundamentar tal analise,
faremos uso de publicagdes da imprensa nacional, que tratem acerca dos indices de
venda e/ou adaptacdo dos textos do escritor baiano para televisdo e cinema —
servindo esta ultima apenas como um indicador de relevancia da obra, e ndo de
mensurador do publico leitor —, no ambito nacional e internacional.

Acreditamos ser importante, antes, relembrar que, para a estética da
recepgao, o leitor (comum) possui 0 papel de protagonista na valoragcdo do carater
estético de uma obra literaria, pois, como vimos, um dos teéricos da Estética da
Recepcao, Wolfang Iser, por exemplo, parte do principio de que a leitura é uma
situagdo de comunicacdo, na qual texto e leitor sdo os nucleos/extremos que a
constituem, denominando-a como uma “[...] relagéo reciproca de interagdo”(1999, p.
97), ao explicitar que o texto guia o leitor — inclusive, ao estabelecer limites a sua
interpretacdo —, e este é afetado por tal processo, chegando a concluséo de que
“[...] s@o os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que originam a
comunicagao no processo de leitura” (Iser, 1979, p. 88). Em outras palavras, € das

lacunas, das diferengas, do entre-lugar entre texto e leitor que a obra literaria se
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constitui. Dai, entdo, a necessidade de entender e atribuir valor a este que é um dos
elementos responsaveis pela construgao da prépria obra literaria — o leitor.

Porém, como ja afirmado, construir conceitos no espaco da teoria literaria nao
€ nada facil. O proprio Iser, em sua obra O ato da leitura (1999), diz isso, ao afirmar
que tal ramo tedrico “[...] carece de premissas [...]" (p. 97). O mesmo aparentemente
ocorre com o conceito de leitor comum, pois, como nos explica Silva (2006), tal

auséncia de conceituagao se daria em razao do fato de que

[...] como ndo se tem uma tradicdo de estudos de recepgao do chamado
leitor comum, tais textos [0s epistolares] tornam-se um desafio, pois os
instrumentos de analise e modelizagdes, que poderiam auxiliar na
construgdo do objeto de pesquisa, foram elaborados para produgbes da
chamada cultura erudita, tendo como foco o leitor especializado, também

conhecido como critico literario (p. 23).

Nesse sentido, o trabalho de Silva (2006) vem corroborar a concepgao
adotada nesta dissertacdo: a figura do leitor comum ¢é definida principalmente por
oposicdo ao leitor especializado. Inclusive, porque as cartas aqui mencionadas,
assim como seus remetentes-leitores, constituem o corpus da obra de Silva, O
rumor das Cartas (2006), e € desse mesmo publico, numa espécie de amostragem,
que tivemos a pretensdo de extrair a visao que o leitor comum possui da obra de
Jorge Amado. Assim sendo, vejamos quem sao esses leitores, apreciadores do texto

do autor baiano.

3.3.1 O perfil do leitor comum, a partir das cartas de fas em O rumor das cartas
(2006)

Em varios trechos de sua obra, O rumor das cartas: um estudo da recepg¢éo
de Jorge Amado (2006), Marcia Rios da Silva revela o perfil desses leitores, autores
de cartas enderegadas a Jorge Amado. De acordo com a estudiosa, “Em tais cartas,
depreende-se a experiéncia da literatura vivenciada por um publico n&o-
especializado [...]" (p- 13), bem como que nelas é possivel perceber a “[...] autoria
de admiradores e leitores andnimos, originarios de contextos socioculturais diversos,
em dialogo com Jorge Amado”. (p. 14). Essa classificagdo permitiria, segundo a

autora, conduzir “[...] a construgcdo de categorias de fas e leitores, dada a

diversidade de demandas e interesses expressos por seu publico heterogéneo, a
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qual vem confirmar uma recepgéao difusa e o carater institucional da literatura” (Silva,
2006, p. 14).

Além de integrar, em sua maioria, 0 segmento de leitores ndo-especializados
e constituir-se heterogeneamente, o publico de leitores-remetentes sob enfoque
também é formado por pessoas de escolaridade média e de pouco contato com a
chamada cultura erudita. No entanto, Silva (2006) formula, dentre as hipéteses que
podem explicar tal incidéncia de leitores e a quase auséncia dos denominados como
“‘cultos”, a das diferencas de demandas, acesso e gostos, a depender do contexto
sociocultural dos quais se originam e/ou vivem os individuos; em razao do fato de
que, ao obterem maior grau de escolarizagdo e/ou acesso a outras praticas culturais,

os sujeitos deixam de escrever cartas de cunho pessoal, privado; bem como porque

[...] em muitos cursos de Letras, particularmente nas décadas de 70 e 80
nao se incluia (ou continua a ndo se incluir) o conjunto de obras do escritor
como objeto de estudo nas disciplinas de literatura brasileira. Acrescente-se
a isso a disseminacgdo de suas narrativas na midia através das adaptagdes,
sobretudo na televisdo, um meio de massa de larga aceitagéo, a atender a
um publico ‘geral’, ‘médio’ (Silva, 2006, p. 30).

De acordo com a pesquisadora, tais fas-remetentes de Jorge Amado podem
ser subdivididos, a partir de critérios instituidos pela relacdo observada entre as
informacgdes acerca desses individuos e os temas das cartas, em trés grupos. O
primeiro, um menor, seria composto por aqueles que tinham contato direto ou
indireto com o escritor, tais como escritores nacionais, relacionando-se, as vezes, a
pedidos de votos em suas candidaturas para a Academia Brasileira de Letras — ABL.
Do segundo grupo, mais numeroso, participam pessoas que possuem uma
educacao formal, indo dos niveis fundamental ao superior, tais como professores do
primeiro e segundo graus, estudantes de graduacdo, jornalistas, membros de
associagoOes literarias etc. No terceiro e também numeroso grupo, encontram-se
pessoas menos escolarizadas e que demonstram menos conhecimento quanto a
conteudos veiculados na dita “vida cultural ou literaria”. Seu acesso a arte em geral e
a obra amadiana teria se dado basicamente por meio da televisao, circunstancia,
segundo Silva (2006), notada devido a pouca referéncia as obras escritas.

E preciso, no entanto, trazer um importante esclarecimento apresentado por
Silva (2006) acerca de ndo ser possivel, em O rumor das cartas, tecer
consideragdes de carater definitivo em relagdao ao perfil dos remetentes dessas

missivas, pois, para ela, ha uma complexidade que é resultante do desconhecimento
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de como a mensagem realmente atinge o leitor, fato que dificultaria a compreensao
integral das respostas dadas, inclusive, pela heterogeneidade do publico, bem como

porque as “cartas de fas” representam apenas um pequeno segmento do universo
de leitores do romance amadiano. Portanto, de acordo com a autora, o que o estudo
de tais epistolas fornece € a compreensdo mais ampla da “comunidade de

receptores” (p. 28). Assim,

Evitam-se generalizagdes, investindo-se em percebé-los em seus contextos
socioculturais e tentando depreender peculiares modos de ler, com o
objetivo de responder as seguintes questdes: que imagens, usos e
representacdes fazem do escritor Jorge Amado e de sua obra? O que torna
o escritor um fendémeno de recepg¢ao? Tais indagagdes se constituem em
eixos norteadores tanto para a leitura das cartas quanto para uma reflexao
acerca do valor e dos efeitos da obra de Jorge Amado, questdes que
desencadeiam ainda uma discussdo sobre a fungdo da literatura, a
construgcéo do conceito de literatura pelo imaginario do ‘leitor comum’ — num
confronto com a nogédo de literatura construida hegemonicamente —, a
influéncia de Jorge Amado no mercado editorial e a vida cultural e literaria
do pais e, por fim, a apreciacdo do ‘jogo’ entre literatura e midia (Silva,
2006, p. 28).

A partir desse excerto, pode-se depreender consideravel afinidade entre o
objeto de estudo da obra de Marcia Rios da Silva, O rumor das cartas (2006), e o
deste trabalho, pois, assim como naquele, buscamos identificar os possiveis motivos
da ampla aprovacédo da prosa do escritor baiano junto ao leitor comum, para, ao
final, procurar comparar os elementos de sua ficcdo que sao apreciadas ou
depreciadas entre os dois tipos de leitor, 0 comum e o especializado — referindo-se
este Ultimo aos intelectuais integrantes do ambito da critica académica e/ou
especializada. Porém, aqui, ainda intentaremos posteriormente observar, no corpus
literario, quais desses elementos tendem a prevalecer.

Ainda a respeito da caracterizagdo do leitor comum da ficcdo de Jorge
Amado, Silva (2006) salienta que é significativa a quantidade de remetentes das
"Cartas de fas” que nao leram de fato a obra de Jorge Amado, mas se apresentam
como seus admiradores. Tal dado € importante porque, segundo a autora, dentre
outros aspectos, ele revelaria a necessidade de se compreender a recepg¢ao nao
somente em seu aspecto estético, mas também pelo viés cultural, pois é preciso nao
perder de vista o fato de que foi por meio da adaptagdo dos romances amadianos
para a televisdo e o cinema — o que ocorreu a partir da década de 70 do século XX
—, que muitos tiveram acesso a obra do escritor, haja vista que o texto entdo escrito

era privilégio das classes mais abastadas da sociedade - realidade que ainda
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persiste em nossos dias, embora tal instrumento de popularizagao da literatura por
vezes também seja motivo de criticas ao escritor e sua obra por parte de alguns
intelectuais e/ou académicos, 0s quais 0 nhomeiam pejorativamente como um autor
populista, pouco preocupado com as questbes gramaticais e/ou rebuscamento da
lingua, como vimos em Bosi (2017).

3.3.2 Caracterizagao das “Cartas de fas” de O rumor das cartas (2006)

Contudo, para que possamos proceder a analise das cartas e, a partir delas,
compreendermos a apreciagdo/o julgamento de seus remetentes-leitores,
precisamos descrever, ainda que de modo breve, sobre que tipo de material

estamos tratando.

Esses textos epistolares fazem parte da série ‘Correspondéncias’ arquivada
na Fundacéo Casa de Jorge Amado, formando um conjunto de documentos,
apos catalogagao feita pela Divisdo de Pesquisa e Documentagdo da
instituicdo. [...]. A relevante correspondéncia passiva de Jorge Amado
encontra-se  classificada pela Fundagdo do seguinte  modo:
‘Correspondéncia principal’ — relativa a intelectuais, politicos, artistas e
escritores com os quais Jorge Amado dialogou e conviveu — e ‘Cartas de
fas’, datadas a partir da década de 70, originarias de uma comunidade
andénima de receptores, nas quais também se incluem cartas de
admiradores de ‘paises estrangeiros’ (Silva, 2006, p. 11).

Ademais, Silva (2006) considera que tais cartas s&o importantes instrumentos
para se estudar os elementos formadores do tipo de publico e de campo literario,
pois permitem inferéncias acerca da experiéncia literaria vivenciada por leitores
comuns e uma visao, mesmo que fracionada/parcial, dos receptores-leitores da obra
do escritor baiano, pois, nelas, “[...] encontram-se muitas vezes falas vitalizadas,
inusitadas e até previsiveis, distantes das instancias legitimadoras da atividade
literaria — sao alheias ao metier artistico e a academia e ignoram a critica
especializada” (p. 23).

Ainda de acordo com Silva (2006, p. 26), a carta possui fungao de “exercicio
pessoal” — definicdo dada por Michel Foucault, no texto intitulado “L’Ecriture de soi”
(A escrita de si), o qual integra a obra L’Autoportrait (1983), e citada pela autora —, e
permite ao seu autor construir a propria identidade enquanto simultaneamente
alimenta seu imaginario. Nas palavras de Foulcault (apud Silva, 2006, p. 26), “A
carta que se envia atua, pelo préprio gesto da escritura, sobre aquele que a envia,

assim como atua, pela leitura e releitura, sobre aquele que a recebe”. Dessa
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maneira, trazendo para o contexto das cartas de fas de Jorge Amado, para Marcia
Rios da Silva, é possivel inferir que estas representam uma vontade de aproximagao
com o “interlocutor”, que advém da identificagao/projegdo com o ‘outro’, o qual, no
caso do escritor, embora seja uma figura importante no universo cultural/literario do
pais, ndo atua totalmente em consonancia com esse universo. Ademais, “O texto
epistolar permite a quem escreve pronunciar-se efetivamente em relagéo a si e ao
outro, tanto quanto confere ao leitor/receptor uma existéncia real” (SILVA, 2006, p.
26). Por conseguinte, temos ai o leitor/receptor comum e “real” que a presente
dissertacdo demanda. E €& desse material epistolar que retiraremos suas
apreciacoes/julgamentos, visando a propiciagdo de um levantamento das principais
caracteristicas/elementos que atribuem a obra amadiana.

Contudo, a autora faz uma adverténcia significativa quanto a necessidade de
termos em mente que essas cartas sido textos “confidenciais”, vez que nelas estao
expostas a vida particular, a intimidade que revelam somente ao destinatario. Por
isso, na obra de Silva (2006), seus nomes n&o sao revelados e, logo, neste trabalho
também ndo o sdo. Além disso, a autora explica acerca da importancia de o
pesquisador manter uma postura livre 0 mais possivel de valores, pois estes podem
atrapalhar o trabalho de analise de textos que sdo, no geral, constituidos de “[...]
modos de ler distintos dos usuais nas academias ou instituicdes universitarias, a
exigir um enfrentamento em que o ‘exercicio da tolerancia’ se impde a todo
momento” (p. 27).

O acervo “Cartas de fas” foi dividido pela autora, didaticamente, quanto ao
conteudo, em trés grandes temas: sobre a literatura de Jorge Amado; sua figura
enquanto escritor; e de relatos da vida privada dos remetentes.

Acreditando ter tracado um panorama compreensivel do acervo “cartas de
fas” e do perfil do leitor comum da obra de Jorge Amado, além de uma breve
definicao do proprio tipo de meio de comunicagéao (carta), ora seguiremos em busca
da nossa pretensdo de realizar uma espécie de levantamento dos elementos
constitutivos das apreciagbes desse leitor nao especializado, seu julgamento
estético, acerca do romance amadiano, ou seja, compreender como se da sua
recepgao junto a esse publico. Em seguida, esse levantamento sera complementado
com numeros de venda, traducido e adaptacdo de seus livros, no intuito de

demonstrar, do modo mais pragmatico possivel, sua recepg¢ao junto ao mesmo tipo
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de publico, por meio de dados divulgados em noticias veiculadas em jornais e
revistas especializadas e nao especializadas.

E importante ressaltar que os aspectos apontados nas apreciacdes dos
leitores das “Cartas de fas” se referem, em sua maioria, a obra de Jorge Amado
como um todo, e ndo somente aqueles livros selecionados como corpus deste
trabalho, em virtude do fato de que, nos excertos apresentados por Marcia Rios da
Silva em O rumor das cartas (2006), em sua quase integralidade, os remetentes-
leitores ndo fazem alusao as obras individualmente. Ademais, o presente trabalho
tem como proposta principal discutir os possiveis motivos das diferentes recepcdes
dedicadas a obra amadiana. Como nao seria possivel abarcar nesta analise cada
um dos livros que compdem a extensa produc¢ao do escritor baiano, selecionamos,
como exemplo, apenas trés, em razdo de figurarem entre o0s mais

conhecidos/vendidos/lidos.

3.3.3 Aspectos da recepcao amadiana junto ao leitor comum das “Cartas de fas”

Dentre as trés tematicas apresentadas, os excertos/trechos das apreciacdes

elaboradas pelo leitor comum nas “Cartas de fas” dos quais trataremos fazem parte
da primeira delas, ou seja, referem-se aquelas epistolas nas quais os fas/leitores da
obra amadiana tecem comentarios/julgamentos a respeito do enredo e/ou
personagens.

Privilegiando a ordem dos critérios listados no quadro comparativo que fecha
o tépico anterior — referente a confrontacido entre as analises/julgamentos de criticos
brasileiros e estrangeiros —, iniciaremos nossa apresentagao acerca da recepgao da
obra amadiana pelo leitor comum a partir do aspecto da linguagem. Sobre esta,
recolhemos da obra de Silva (2006) as seguintes opinides expressas por

alguns(mas) desses leitores(as):

Leio pouco, mas admiro as maneiras com que um escritor coloca seus
pensamentos num pedago de papel e desenrola toda uma série de
sentimentos que a vida lhe concedeu [carta de f3, p. 22).

Gosto muito da maneira facil como o sr. escreve — a gente percebe logo que
ha muita coisa por tras desta facilidade, muito trabalho de reflexdo, muito
sentimento (carta de fa, p. 53).

O palavrdo por acaso ndo anda de boca em boca em qualquer
nacionalidade? [Barretos, 1974] (carta de fa, p. 101).

Fico contente em saber que o mestre, incansavel (depois de 24 titulos
publicados) ainda consegue se renovar: ‘Intermezzo’ [do livro Tieta do
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Agreste] € um dos capitulos mais bonitos, simbdlico, denso e poéticos que
jali, que forga viva! (carta de fa, p. 153).

E importante destacar que, nas cartas selecionadas e comentadas na obra O
rumor das cartas (2006), nao localizamos qualquer passagem que seja alvo de
critica por parte do leitor/autor em relagdo a linguagem utilizada por Jorge Amado
em suas obras.

Quanto a percepcédo que os(as) leitores comuns demonstram a respeito do
carater regional ou universal da ficcdo amadiana, podemos citar, por exemplo, um
trecho de autoria de uma missivista de “Cartas de fas”. “S&o livros que tocam o
intimo de qualquer pessoa que os |€” (apud Silva, 2006, p. 22). Dessa forma, a
principio, j4 podemos notar a universalidade da obra de Jorge Amado, pois, de tal
declaracdo, ¢é possivel inferir que sua escrita possui a capacidade de
comover/sensibilizar qualquer ser humano em qualquer contexto, transpondo, assim,
as fronteiras do local. E esta seria uma das caracteristicas exigidas pela critica para
que uma obra seja definida como universal, em contraposigao a classificagdo como
regional, pois, como vimos em Coutinho (1986, p. 239), é "(...) do particular que a
arte atinge o geral, do individual que se alarga no humano".

Outro leitor-remetente, académico de Direito e residente em Sao Paulo,
referindo-se ao livro A luz no tuanel, da trilogia Subterrdneos da liberdade (1954),

assim se manifesta, de modo a ratificar o carater universal da obra amadiana:

Um livro espantoso, muito forte, de imenso conteudo humano. [...]
Problemas humanos terriveis, problemas do nosso povo brasileiro, que um
dia serao resolvidos. [...] mas quando um ser humano sofre, qualquer coisa

se revolta dentro da gente. Tudo isto eu pensei lendo este livro do sr.
Algumas coisas sdo humanas, mas outras estdo contra a vida e negam a
vida (carta de fa, p. 53).

Outro é ainda mais direto no reconhecimento da universalidade do autor e
sua obra: “[...] essa homenagem que eu tdo cedo n&o esperava receber de alguém
tdo importante para a literatura universal” (carta de fa, p. 147).

Essa capacidade de afetar o leitor, a ponto de fazer com que este se
identifique ndo somente com o fato narrado, os dramas vividos, mas também com os
personagens, vem corroborar para a formagao da convicgdo da universalidade da

literatura amadiana, como se pode perceber nas transcri¢gdes abaixo:
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[...] adorei a obra, pois eu me identifiquei com a personagem Malvina [do
romance Gabriela, cravo e canela], uma moga que rompeu com todas as
barreiras sociais e colocando uma nova visdo na emancipagao feminina.
Evoluindo a estrutura social de Ilhéus, a missdo de um escritor é propagar
educagao, cultura, visdo, conscientizagdo para que haja um mundo melhor
[carta de fa, p. 99).

[...] Adorei ‘Tereza Batista’ por sua coragem, personalidade e também por
sua beleza que nado é s exterior mas interior também. [...] (carta de f4, p.
99).

Também os temas em Jorge Amado sao universais, como, por exemplo, sobre
0s problemas vivenciados pelas profissionais do sexo em diversas sociedades. Em
varias de suas obras, ele traz a tona o preconceito/discriminacdo que lhes é
destinado por aqueles(as) que se arrogam defensores da moral e dos “bons
costumes”, bem como denuncia a violéncia institucionalizada que essas mulheres
enfrentam, sem, contudo, coloca-las no papel de vitimas. Elas sdo, antes,
representadas como heroinas na ficcdo amadiana, como em Teresa Batista
Cansada de Guerra (1972) e Tieta do Agreste (1977). E o relato de duas de suas

leitoras nos relembra disso:

- ‘“Tereza Batista Cansada de Guerra’ (p6xa, que mulher maravilhosa e que
Realidade vocé nos mostral E de arrepiar. Te juro como chorei, me
emocionei e sei la mais o que, na leitura desse livro; principalmente quando
voceé relata a luta travada entre as mulheres da vida e a policia [...] (carta de
fa, p. 99).

[...] Tereza Batista que na minha opinido erdo umas mogas boas e de boms
prinsipios que a propria sociedade atirou as na rua e as comdena estas
coitadas que fordo criangas como qualquer outra e agora a policia vivi
cassando E maltratando as infelizes emquanto isto os ladroes tem tempo de
sobra para emtrar em nossas casas e roubar e matar porque a nossa policia
esta ocupada em correr atraz das prostitutas [...] Na minha opinido toda
mulher Brasileira deveria ler Tereza Batista cansada de guerra. Eu detesto
livros agua com agucar [...] [Barretos, 1974] (carta de fa, p. 101).

Outro tema que pode ser visto em Jorge Amado € o da disputa por (mais)
terra/poder/riqueza, que, transcendendo o regional, atinge, historicamente, nagoes,
grandes corporagdes — isto €, os donos do capital, os quais se alimentam da
exploracédo dos trabalhadores - etc., com a diferenga que, no texto do escritor
baiano, sdo empreendidas por tipos sociais locais como os coronéis/latifundiarios, os
quais, posteriormente, sdo vencidos por exportadores estrangeiros. Faz-se presente
em obras como Terras do sem fim (1943), S&o Jorge dos llhéus (1944) e Seara
Vermelha (1945), e, de imediato, o leitor dito comum, morador da regido Sudeste do

pais, faz a correlagdo com o seu contexto:
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Aqui em Barretos a uma coisa semelhante Barretos e regido de gado
dividida em duas partes os muito ricos e os pobrezinhos ndo a os coroneis
como o Coriolano mas a os Reis do gado do café da laranja Rei disso ou

Rei daquilo [...] [Barretos, 1974] (carta de fa, p. 101).

No que se refere aos aspectos da estrutura textual e/ou gramatical da escrita
amadiana, encontramos poucos comentarios dos leitores-fas em O rumor da lingua
(2006), porém, todos positivos, diferentemente das manifestacbes expressas pela
parcela de criticos brasileiros. O apreco desses leitores a esses componentes
estruturais esta claramente verbalizado na seguinte passagem: “Gosto muito da
maneira facil como o sr. escreve — a gente percebe logo que ha muita coisa por tras
desta facilidade, muito trabalho de reflexdao, muito sentimento” (carta de um fa de

Sao Paulo, datada de 1976, p. 53). Assim como nesta:

Sou leitora assidua de suas obras. Conhecedora de quase todas elas.
Jorge, para vocé ter uma idéia do qué os seus escritos representam para
mim, [...], e principalmente pra nés, os amantes da Letra, os degustadores
da lieteratura, os saboreadores da Gramatica, enfim, todos aqueles que
colocam a arte literaria, gramatical, a estudantil acima de tudo (carta de f3,
p. 105).

E, de modo implicito, dentre outras passagens, nesta: “Jorge, eu amo tudo
que voceé faz, eu vibro a cada novo livro seu, sei que tem horas de trabalho sério e
honesto” (carta de fa, p. 21).

Nos trechos retirados das cartas aqui citadas, pode-se notar uma espécie de
intimidade, uma facilidade na comunicagao entre as leitoras e o autor baiano, a qual,
somada a amplitude da recepgado de sua obra, sdo, para Silva (2006, p. 115),
provenientes de uma estrutura narrativa modulada por uma “gramatica da oralidade”.
Em outras palavras, a simplicidade da linguagem utilizada por Jorge Amado,
escolhida em razdo de sua adesdo a tradigdo oral e desapegada de regras
gramaticais, acaba por lhe garantir um publico ndo especializado amplo e fiel.

No que concerne a opinido dos leitores-remetentes quanto aos personagens
criados por Jorge Amado, ha uma carta de fa, transcrita por Silva (2006, p. 39), que
aqui sera apresentada quase que em sua integralidade, a fim de demonstrar a

influéncia dessas criaturas amadianas no imaginario popular. Vejamos:

Recorro a vocé, meu Amado, agora que me despeco de Tieta, que parte
para Séo Paulo, para sua realidade depois de profundo mergulho na
fantasia. Estou feliz por té-la conhecido, filha de natureza, planta germinada
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do solo, ou animal livre dos outeiros: cabrita, cabra. Lamento sua partida.
Espero encontrar, ao viar a esquina, o idiota do Ascanio. Imbecil! Infeliz!
Coitado. Nao tem conserto [sic].

Lavou-me a alma a atitude de Elisa, pobre orquidea no terreio do Asténio.
Salva pelo gongo. (oh! Por Tieta) Tieta sem-vergonha, ladina. Nem toda sua
sagaciadade vai conseguir desvirginar Leonora, a pura Leonora. Leonora,
puta tao diferente das scretarias do Dr. Didxido; tao diferente e tao idéntica.
Pobre feliz donzela. Encontrou o tdo decantado amor. Téo desajustado, mas
o amor. Leal Leonora! Coitada. Nao tem conserto [sic].

Mas Tieta ndo a explora. Tieta tem alma nobre, tanto quanto pode ser nobre
a alma caprina e na proporgao da alma que cabra pode ter.

E o padre? Padre-modelo. Sacerdote! Que importa o nome dele?
Sacerdote.

Tchau, Tieta! Querida Tieta. Tchau. Tchau Imaculada. Sua histéria néo
conta, aqui. Jorge Amado a explorara numa outra obra, o cafetdo, cafajeste.
Aqui ndo |he resta mais protétipos a esquadrinhar. [...] E preciso a marinete
de Jairo afastar-se para eu me arrastar até o meu 6nibus que me levara ao
férum de Vila Prudente. Resta-me vocé, meu Amado, para me dizer que
aquela realidade nao foi invengao. Para me dizer que nao sou louca e que o
mundo tem muita gente como eu. Gragas a Deus eu tenho vocé, Jorge
Amado. [carta de 1978].

Como podemos observar, a leitora se refere as criaturas amadianas como se
fossem seres dotados de vida, reais; pessoas reais de quem se pode gostar, de
quem se quer ficar proximo — como no caso do personagem Jairo, que a leitora cita
ao final da carta —, aprovar ou desaprovar o comportamento (Tieta, Leonora).

Esta outra carta de fa € mais um exemplo dessa aptiddo para despertar a
capacidade de fantasiar que os personagens de Jorge Amado parecem alimentar em

seus leitores:

Jorge, dos Confins dos Pastores da Noite, dos Capitdes de Areia, de mar
morto com o drama de Livia e Gumercindo, de Tocaia Grande com o
Capitao Natario, seu Fadul, Tigao, coroca e Lupiscinio, Seara Vermelha com
a sua Martha, Teresa Batista mostrando a for¢ca da raca. Os Subterrdneos
com Joao e Mariana mostrando a massa, Jubiaba com a trapaca
aristocratica e o sonho do mulato, O Pais do Carnaval com o seu cacau e
Suor, A Tenda dos Milagres com Pedro Arcanjo, mestre Lidio e Rosa de
Oxala, os Velhos Marinheiros com Quincas Berro D’Agua, O amor do
Soldado Castro Alves e Eugénia, [...] etc. Foi com Dona Flor e seus dois
maridos que comecei e foi um bom comeco que desejo ardente e quente de
Vadinho mas o Dr. Teodoro, que saquinho.

A minha lua-de-mel foi coroada de amor e D. Flor — 20 anos

A minha vida hoje é Capitdo Natario da Fonseca Dor — 38 anos (carta de f3,
p. 107).

A riqueza e a quantidade dos personagens de Jorge Amado sao tao
impressionantes que, como mencionado por Sudha Swarnakar, mereceu de um
estudioso baiano, Paulo Tavares, a construgdo de um dicionario onomastico que nao
somente os lista, como também os descreve, intitulado Criaturas de Jorge Amado

(1985). Na apresentacgao da primeira edicdo, James Amado, irmao de Jorge Amado,
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assim se refere as criaturas amadianas recenseadas por Tavares: "[...] Paulo
Tavares, cujo livro € um ato de amor a coisa literaria, o que explica a dedicagao
paciente necessaria a fazer o censo [...], catalogando coronéis do cacau e rameiras
do interior, padres e ladrées, milionarios e vagabundos, muita ‘gente sem nome e
sem sobrenome™ [...] (Amado, Orelha de livro).

Nessa caracterizagao, evidencia-se os tipos humanos preferidos do autor: os
sem nome e sobrenome. Isto é, as pessoas comuns, os menos favorecidos da
sociedade, conforme pragmaticamente/numericamente comprovado por Tavares
(1985).

O proximo componente da escrita amadiana sob julgamento do leitor de
“Carta de fas” é o/a enredo/narrativa. Os fragmentos a seguir — cuja citagdo pode se
dar em duplicidade, em razdo da confluéncia de assuntos e/ou argumentos, bem
como da quantidade limitada de cartas —, extraidos da obra de Silva (2006, p. 38),
objetivam, por meio da reproducdo dos comentarios desses leitores-remetentes,
construir, por analogia, um possivel panorama tragado por leitores comuns em

relagao a esse aspecto da producio do escritor.

[...] Em cada pagina de seus livros chorei um bocado.

[...] seu trabalho é genial! E pronto! Nao fago critica literaria. O processo é o
seguinte: leio uma pagina sua / surge um tal de estimulo / me vem uma
reagao aqui da altura do estdbmago / e dai explode um sentimento [descrigcéo
da catarse]. Puro. S6. Entende?

De um fendmeno sobrenatural: teus livros tém cheiro de maresia... Isto me
atrai, amedronta e me diverte!

[...] No momento ‘saboreio’ as paginas de O Pais do Carnaval — Cacau-
Suor.

[...] me apaixonei pelo seu livro.

Os enredos sdo tdo convincentes que alguns leitores chegam a demonstrar

dificuldade em distinguir o real do ficcional:

[...] Minha professora, D. Maria Aparecida nos propés um trabalho sobre
uma de suas obras ‘Os Velhos marinheiros’, em particular ‘A morte e a
morte de Quincas Berro D’Agua’.

Ja Li a estéria 2 vezes, pretendendo ler uma 3?2 vez, para ter uma opiniao
certa sobre tudo aquilo que tentou transmitir pela histéria de Quincas.
Minhas idéias, minhas opinides ja estdo formadas, mas ha partes que
gostaria de |Ihe perguntar, como por ex.: me penetrei tanto na vida de
Quincas, nos fatos que sucederam, que me pareceram reais, por isso lhe
pergunto, isso foi uma estéria ou histéria? (carta de 3, p. 40)

[...] Eu gostaria de saber se a histéria de D. Flor € veridica e tal e qual vocé
conta no livro. Parece-me que sim pois assim me disse o zeldo. Ele falou
também que ela ja morreu, é verdade? (carta de fa, p. 99).
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Com base nesses comentarios, € razoavel deduzir que, para esses leitores,
as narrativas/os enredos construidos por Jorge Amado atendem e até superam —
pois o publico demonstra dificuldade em discernir o real do irreal —, a expectativa do
leitor/receptor diante da leitura de seus textos, e, por conseguinte, termina por
atender ao principio da verossimilhanca, descrito ainda pelos tedricos da
Antiguidade como elemento de presenga essencial num bom enredo — vez que seu
fim é justamente o de provocar um efeito de realidade —, conforme se pode verificar
nas falas acima reproduzidas.

Uma das explicagdes para essa boa recepgao da narrativa amadiana junto ao
leitor comum nos é dada por Silva (2006), ao se referir ao conceito de “estética da
redundancia”. Para a autora, o escritor baiano utiliza, em seus romances, sem
prejuizo de outros métodos aplicados pela “literatura culta”, de “praticas artisticas
originarias da cultura popular e da cultura de massa”, com o fim de assegurar a
comunicabilidade com seus leitores, sendo uma delas a estética da redundancia.

Tal estratégia narrativa, cuja nocado é retirada do ensaio “Fechado para
balang¢o”, um dos que compdem a obra Nas malhas da letra (2002), de autoria do
escritor e tedrico/critico literario Silviano Santiago, € explicitada por Silva (2006) nos
seguintes termos: “[...] enquanto a ‘estética da elipse’ ‘requer a existéncia de um
leitor culto’, a ‘estética da redundancia’, cujo trago distintivo é a repeticao, atende ao
leitor comum, uma vez que a reiteragao explicita e torna a leitura confortavel” (p.
116).

De acordo com Santiago (2002), no ambito da estética da elipse, a da
redundancia foi sempre desconsiderada ou vista como um ‘defeito’. Contudo, ele
explicita que tal redundancia/repeticdo tem como objetivo diminuir o “hermetismo do
enigma narrativo para o leitor comum” — o qual, para ele, “[...] € aquele que, diante
de um texto dramatico, qualquer que seja ele, se sente mais a vontade no explicado
do que no enigma” (p. 103). Ou seja, ao fazer uso dessa ferramenta estilistica, o
escritor torna o texto mais claro e acessivel ao leitor ndo especializado.

Também é Santiago (2002) quem nos aponta o significado politico-social que

a adeséao do escritor a estética da redundancia pode produzir em nossa sociedade:

Se a estética da elipse requer a existéncia de um leitor culto, pois a obra é
escrita dentro de padrdes de linguagem que exigem o melhor que uma elite
pode oferecer a si propria no seu tempo, ja a estética da redundancia,
direcionada com fins a uma intervengéo critica no mercado, propicia uma
aproximagéao do texto com um circulo maior de leitores. O objeto livro — que
veicula a ficgdo escrita na sociedade ocidental — poderia assim desprender-
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se da classe que normalmente o consome — as elites letradas — e percorrer
um caminho menos arrogante dentro do panorama cultural brasileiro (p.
104).

Talvez, a presenca desse e de outros recursos proprios de uma escrita
popular/massiva no conjunto da produgdao de Jorge Amado, ao mesmo tempo em
que explique a expansao de sua recepcao junto ao leitor comum, também pode nos
ajudar a compreender, com base nesse ensaio de Santiago (2002), os motivos pelos
quais parte da critica especializada nao receba bem a obra amadiana.

No que concerne ao carater social da literatura de Jorge Amado, ao modo
como esse aspecto € posto como objeto de sua escrita — temas, personagens,
enredo voltados a representagdo do excluido/marginalizado socialmente — pode
influenciar/afetar o leitor comum, vejamos as opinides que os remetentes-leitores de
“Cartas de fas” emitiram a esse respeito.

Iniciemos pela carta de uma leitora de Santo André (SP), datada de 1977,
cuja remetente informa que esta pensando em participar de um programa televisivo
destinado a premiar aquele que mais souber sobre o escritor e sua obra. Nessa
carta, ela assim diz: “Acho que vou me inscrever pois vale a pena falar de vocé, das
coisas que vocé faz, porque vocé e [sic] gente é povo € Brasil nosso” (carta de fa de
p. 21). Pelo volume de leituras que a remetente demonstra possuir da obra
amadiana — a ponto de pensar em se inscrever num concurso sobre a vida e a obra
do autor —, ela ndo somente percebeu o interesse de Jorge Amado pela classe
socialmente menos favorecida, bem como a postura dele em relagéo a essa camada
social, que a leitora-remetente parece ver ndo como alguém que, embora demonstre
empatia, coloca-se numa posigao superior. Pelo contrario, ela o enxerga como parte
desse povo, “é povo”, é alguém que, para ela, compartilha das alegrias e tristezas
que essa grande parcela da populagao brasileira vivencia.

Embora a literatura ndo tenha compromisso com a realidade, alguns de
nossos escritores brasileiros dela se ocupam em sua producéo. E o caso de Jorge
Amado. E esse “alto grau de aderéncia ao real” afirmado por Silva (2006, p. 55),
além de apreciado pelo leitor comum, exerce uma funcao social em sua vida, por
meio do despertar de um novo olhar sobre o contexto histérico-social que o cerca,
conforme pode-se inferir pelas transcricbes abaixo:

[...] Aprendi a ver a aboligdo com outros olhos, principalmente que ela foi

conquistada e nao dada [apés a leitura de Bahia de Todos os Santos] (carta
de fa, p. 43, grifo nosso).
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[...] Eu nunca discuto politica, tenho também as minhas idéias, mas quando
um ser humano sofre, qualquer coisa se revolta dentro da gente. Tudo isto
eu pensei lendo éste livro do sr. [Subterrdaneos da liberdade]. Algumas
coisas sdo humanas, mas outras estdo contra a vida e negam a vida (carta
de fa, p. 53, grifo nosso).

[...] adorei a obra [Gabriela, cravo e canela], pois eu me identifiquei com a
personagem Malvina, uma moga que rompeu com todas as barreiras sociais
e colocando uma nova visdo na emancipacdo feminina. Evoluindo a
estrutura social de Ilhéus, a missdo do escritor &€ propagar educacao,
cultura, visdo, conscientizacdo para que haja um mundo melhor [carta de
1976] (p. 99, grifo nosso).

Embora tais opinides/julgamentos sejam expressos por leitores né&o
especializados, € interessante notar que estes conseguem perceber a importancia e
a diferenca que uma escrita comprometida com as problematicas do seu tempo
pode promover no cotidiano daqueles que, por si sés, por motivos varios — como a
falta de acesso a uma educagao de qualidade — ndo conseguem chegar a esse nivel
de entendimento e, por isso, compreendem a importancia daqueles que contribuem
para o seu crescimento politico-intelectual, como € o caso do leitor da ultima citagao.

Como se pode verificar acima, em todos os aspectos avaliativos da obra de
Jorge Amado pelo leitor comum, aqui representados pelos leitores-remetentes das

”

“Cartas de fas”, podemos deduzir que esta recebeu uma avaliacdo positiva desse
tipo de publico.

Todavia, com o fim de possibilitar uma visdo mais abrangente acerca da
recepcao da obra amadiana em relagao ao leitor comum, apresentaremos, abaixo,
um breve histérico de sua expansao juntos aos meios de comunicagdo de massa
tracado principalmente por Silva (2006), seguido de alguns dados extraidos de
livros, bem como de matérias veiculadas em jornais e revistas nacionais,
especializadas ou ndo, relativas as vendas e/ou adaptacédo de seus romances para a

televisao/cinema, dentro e fora do Brasil.

3.3.4 Breve historico da expansao da obra amadiana para as midias

Para melhor compreendermos o contexto e a forma como se deu a expansao
da obra de Jorge Amado para os denominados meios de produgdo de massa,
afetando, assim, a recepg¢ao de sua obra junto ao leitor comum, apresentaremos, a

sequir, extraido dos importantes estudos de Silva (2006) e de Paulo Tavares (1980),
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um breve historico das circunstancias histéricas em que o texto do autor baiano
extrapola o campo literario.

Assim, por meio da analise da cobertura feita pela midia nacional acerca do
falecimento de Jorge Amado, ocorrido em agosto de 2001, em seu capitulo “No
adeus a Jorge Amado”, Silva (2006) afirma que toda a publicidade entdo produzida &
reveladora da forma como a recepg¢ao do escritor vai além do campo literario. E,
reforcando seu argumento, a autora passa a descrever, nas paginas seguintes,
como se deu essa propagagao para os meios extraliterarios, cujo efeito foi o de, por
meio da “dessacralizagédo”'® do texto, proporcionar, num pais de maioria iletrada, que
aqueles que nao tinham, passassem a ter acesso a obra do escritor baiano — € certo
que nao nos moldes definidos pela elite culta do pais.

A autora elabora a seguinte cronologia das adapta¢des da obra do romancista

para os meios televisivo e radiofénico:

Ja no ano de 1940, o romance Mar Morto fora adaptado como novela de
radio, na Radio Nacional do Rio de Janeiro. Seguiram-se outras
adaptagdes, relevantes também para a formagdo do publico de Jorge
Amado, quando o radio era o maior meio de comunicagdo de massa no
pais: em 1941, ‘Mar Morto’, pela Radio El Mundo, de Buenos Aires; em
1945, as pecgas radiofénicas ‘Mar Morto’ e ‘Terras do sem fim’; em 1946,
‘Jubiaba’ e ‘Sao Jorge dos llhéus’, todas pela Radio Sdo Paulo. No ano de
1950, a Radiodiffusion Frangaise de Paris transmite ‘Terras do sem fim’' e
em 1951 é a vez de ‘O Cavaleiro da Esperanga’, em Praga, producgbes
decorrentes das relagbes de Jorge Amado com o Partido Comunista no
exterior, o que contribuiu para sua recepgdo pelo publico estrangeiro,
particularmente na Europa (Silva, 2006, p. 155).

No cinema, de acordo com Silva (2006), Jorge Amado estreia em 1948, com
Terras do sem fim (1943), sob o titulo “Terras violentas”, uma produgédo da
companhia cinematografica Atlantida. E, complementarmente, temos o levantamento
realizado pelo estudioso Paulo Tavares, em seu outro trabalho essencial sobre a
obra de Jorge Amado, O baiano Jorge Amado e sua obra (1980, p. 125-126), e que
aqui assim resumimos, respectivamente, por obra, ano de aquisicao dos direitos
autorais, nome e pais do adquirente: Mar Morto, em 1957, Carlo Ponti, da Italia;
Gabriela, cravo e canela, em 1960, Metro Goldwin Mayer, dos Estados Unidos;
Seara Vermelha, em 1963, Proa Filme, Brasil; As discutidas aventuras do

comandante Vasco Moscoso de Aragdo, capitdo de longo curso, em 1965, pela

Definido por Silva (2006, p. 165) como o ato resultante da estratégia adotada por Jorge Amado,
no sentido de permitir/promover a circulagao/transmissao/reproducao de sua obra através dos
meios de comunicacdo de massa, tais como emissoras de radio e TV, histérias em quadrinhos,
cordel e cinema, com o fim de aproxima-lo de seu publico.
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empresa Warner Brothers Inc., Estados Unidos; Capitades da Areia, em 1971, Hall
Bertlet, Estados Unidos; Dona Flor e seus dois maridos, em 1971, pelo cineasta Luis
Carlos Barreto, Brasil; Tenda dos milagres, 1975, pelo cineasta Nélson Pereira dos
Santos, Brasil; e Os pastores da noite, em 1975, pelo cineasta Marcel Camus,
Franca.

Certamente, as adaptagdes da obra de Jorge Amado para o cinema nao se
esgotam na listagem acima. Todavia, acreditamos que esta da conta do propdsito
deste novo paréntese, que € o de apresentar brevemente o contexto em que a
producao literaria chega aos meios de comunicagdo de massa, conforme nos
relatam Silva (2006) e Tavares (1980).

Ademais, Silva (2006, p. 155) nos conta que, em 1957, apds o langamento do
romance Terras do sem fim no formato de histéria em quadrinhos, publicado pela
“Colecdo Maravilhosa”, da Editora Brasil-América'’, em 1966, a extinta TV Tupi
transmitiria em forma de novela o mesmo romance. Nos anos seguintes, varias
obras do escritor baiano alcangam velozmente as telas do cinema e da TV,
principalmente pelas telas da Rede Globo. Segundo a autora, com o fim de
aumentar o seu publico e fazer da telenovela um produto de exportacdo, essa
emissora comega, a partir da década de 1970, a investir em tal género, promovendo,
dessa forma, sua consolidagdo. Assim sendo, conhecedora do prestigio que o
escritor ja gozava a época, por meio do alto numero de venda de seus livros, depois
da TV Tupi, em 1975, a Globo exibe a novela intitulada “Gabriela”, baseada na obra
Gabriela, cravo e canela (1958), que seria a primeira de muitas adaptag¢des dos
romances amadianos realizadas por essa e outras redes de televisdo, como
Manchete, Record e Bandeirantes, a qual resultou numa “audiéncia extraordinaria”
para a emissora. Mas, e para a recepgao da obra de Jorge Amado, qual foi o efeito?

Nessa década, as sucessivas adaptagdes constituiram-se em um marco
diferenciador na histéria da recepcdo de Jorge Amado por ampliarem
significativamente a vendagem de seus livros e por difundirem a sua figura de
mediador cultural, exposta, cada vez mais, na midia [...]. A cada novela realizada a
partir de suas narrativas, eram contabilizados milhdes de exemplares vendidos
(Silva, 2006, p. 156).

Ademais, Silva (2006), mesmo reconhecendo que as novelas angariaram um

publico maior para a obra de Jorge Amado, afirma que foram os filmes adaptados

Integram a mesma colegao de histérias em quadrinhos os romances S&o Jorge dos llhéus (1958),
Mar Morto (1960) e Gabriela, cravo e canela (1961).
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para o cinema os grandes responsaveis por consolidar o éxito nacional e
internacional de sua produgao, citando, como exemplo, o filme Dona Flor e seus dois
maridos, o qual foi assistido por 12 milhées de pessoas no cinema.

E importante salientar que, se é verdade a afirmacdo de parte da critica
especializada, no sentido de atribuir muito do sucesso do romancista baiano ao seu
transito na midia, também é verdade que seus romances s6 foram admitidos em tal
meio por ja possuir o reconhecimento de um publico consideravel para um pais em
que a leitura historicamente costuma ser um privilégio de poucos.

Outrossim, no que se refere a dados de venda de livros encontrados na obra
de Silva (2006), a autora nos informa que, apds a divulgagado da morte do escritor, a
livraria virtual norte-americana Amazon anunciou que, “Dentre os mais vendidos,
encontram-se Dona Flor e seus dois maridos e Gabriela, cravo e canela” (Silva,
2006, p. 157), fato que vem reforgar o motivo da escolha do nosso corpus.

Ainda que o panorama tragado por Tavares seja parcial, uma vez que seu
livro O baiano Jorge Amado e sua obra fora langado em 1980, e, depois dessa data,
tenham sido publicados, em vida, outros nove livros e, post mortem, o livro de
cronicas, Hora da Guerra (2008), revela-se pertinente a percepg¢ao do alcance da
recepcao da producdo amadiana, ao reunir em seu estudo informagdes/dados que
nao se mostram faceis de encontrar, em razdo da vasta quantidade de livros que
compdem o conjunto da obra amadiana, bem como da dificuldade no controle e/ou
divulgacado do numero de tiragens, vendas etc. Dito isso, atentemo-nos para alguns

numeros que o autor nos apresenta:

[...] a bagagem literaria de Jorge Amado monta a vinte e nove titulos
publicados [em cujo rol, Tieta do Agreste (1977) esta em ultima posi¢do e
séo contabilizados os contos Histéria do Carnaval (1945), De como o mulato
porciuncula descarregou seu defunto (1963) e As mortes e o triunfo de
Rosalinda (1965)], com cerca de oito mil e setecentas paginas, e suas obras
contavam, em junho de 1978, 684 edicdes brasileiras [...]. A obra amadiana
foi objeto, também até junho de 1978, de 260 traducdes diversas em trinta e
oito idiomas diferentes, cujas primeiras edi¢des englobam 377 langamentos,
afora mais 40 edi¢des portuguesas [...], tudo o que abrangia, naquela data,
quarenta e oito paises estrangeiros [...] (Tavares, 1980, p. 192, grifo nosso).

No quadro n. 2 anexado a pagina 195 da obra de Tavares (1980), é possivel
concluir, com base no total de edigcdes de cada obra literaria, que as mais vendidas
até junho de 1978 foram: Gabriela, cravo e canela (55), Mar Morto (45) e Capitdes
da Areia (44). A partir desses dados e de outros retirados de matérias jornalisticas

diversas, selecionamos as obras sob andlise nesta dissertagdo, por geralmente
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figurarem dentre as mais conhecidas e/ou vendidas — e n&o necessariamente por
corresponderem as trés primeiras mais vendidas —, tendo em vista ndo haver
consenso acerca desse ranking.

Essa dificuldade no acesso ou no controle de dados referente a obra
amadiana é compartilhada também por Tavares (1980), o qual nos assegura que é
impossivel saber o numero de exemplares de livros do romancista baiano impressos
no Brasil e no exterior. Isso se daria, de acordo com o autor, pela falta no controle de
tiragens por parte de algumas editoras nacionais e estrangeiras, com exceg¢ao das
portuguesas. Contudo, ele afirma, com base em estimativas publicadas na imprensa
até o ano de 1976, que foram impressos, em ambito nacional e internacional, cerca

de 16,5 milhdes de livros.

3.3.5 Arecepgao de Jorge Amado traduzida em numeros na imprensa nacional

Na tentativa de localizar ou mesmo de atualizar tais dados, fomos em busca
de matérias jornalisticas, em sitios governamentais e de revistas e/ou jornais de
ambito nacional, especializadas ou nao, que se referissem ao quantitativo ou mesmo
a estimativas dos exemplares dos livros amadianos publicados e/ou vendidos.

Ainda que em tais noticias, por diversas vezes, haja criticas ao estilo do
renomado escritor, estas costumam fazer referéncia numérica a amplitude de sua
recepgao junto ao grande publico. No caso da matéria de autoria do jornalista
Ricardo Westin, extraida do portal Agéncia Senado, vinculado a Secretaria de
Comunicagao Social do Senado Federal, intitulada “O brasileiro que levou a Bahia (e

»12

o Brasil) para o mundo™"4, os trechos dela abaixo copiados sao exemplificativos dos

aspectos abordados nas matérias relativas a popularidade de Jorge Amado em
reconhecidos veiculos da imprensa nacional, popularidade esta que, no texto em
comento, pode ser representada/traduzida por meio dos seguintes

numeros/informacdes:

Apenas no Brasil, Jorge Amado vendeu mais de 20 milhdes de livros.
Provou que best-sellers também podem ter valor literario. Sua obra chegou
a mais 55 paises, traduzida para idiomas que vao do russo ao cataldo, do
arabe ao guarani. Gabriela, Clove and Cinnamon, a versdao em inglés,
chegou a figurar na lista dos mais vendidos do New York Times.

[..]

Publicada em 15.08.2012, por ocasido das comemoracgdes pelo centenario de nascimento do
escritor, como fizeram diversos outros veiculos da imprensa.
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Na disputa pelo titulo de escritor brasileiro mais lido no mundo, Jorge
Amado fica atras apenas de Paulo Coelho.

No quesito adaptacdo para cinema e televisdo, entretanto, nenhum
romancista brasileiro conseguiu bater Jorge Amado. A lista de obras
adaptadas é extensa. Basta citar Tieta do Agreste, Dona Flor e seus Dois
Maridos e, de novo, Gabriela, Cravo e Canela, que foram transformadas
tanto em telenovelas quanto em filmes.

[...]

Jorge Amado teve uma producao literaria extraordinariamente intensa. Entre
as décadas de 1930 e 1990, publicou trés dezenas de obras. O senador [...]
acredita que seus livros, inclusive os mais antigos, jamais deixaram de ser
atuais.

— A memodria de Amado esteve sempre relacionada a valorizagao social e
cultural do Brasil. [...]. Tudo isso é refletido na tamanha aceitacdo de sua
obra por diferentes publicos.

[...]

— Jorge Amado é o que se pode chamar de romancista bairrista e, ao
mesmo tempo, universal. [...] - disse a senadora [...] (Westin, 2012).

De carater mais taxativo ainda € a matéria do reconhecido jornal Folha de
Sédo Paulo, que em um dos textos publicados por ocasido do falecimento do
romancista em 07.08.2001, intitulado “Jorge Amado ja vendeu mais de 20,7 milhdes
de livros” (acesso em 29 de junho de 2023), distribuiu os citados milhdes de livros

vendidos da seguinte forma:

Veja o ranking dos dez livros mais vendidos do escritor:

1- "Capitées da Areia", de 1937 (231 paginas) - 4,3 milhdes

2- "A Morte e a Morte de Quincas Berro D'Agua”, de 1961 (103 paginas) -
3,2 milhdes

3- "Gabriela Cravo e Canela", de 1958 (358 paginas) - 2 milhdes

4- "Tocaia Grande: A Face Obscura", de 1984 (421 paginas) - 1,7 milhao
5- "Mar Morto", de 1936 (223 paginas) - 1,5 milhdo

6- "Tieta do Agreste", de 1977 (590 paginas) e "Dona Flor e Seus Dois
Maridos", de 1966, ambos com 800 mil cépias

7-"Farda Fardao Camisola de Dormir: Fabula para Acender uma
Esperanga", de 1979 (239 paginas) - 700 mil

8- "O Gato Malhado e a Andorinha Sinha: Uma Histéria de Amor", de 1976
(51 paginas) - 600 mil

9- "O Capitédo de Longo Curso", de 1961 (243 paginas) - 400 mil

10- "Terras do Sem Fim", de 1943 (273 paginas) - 350 mil.

E interessante destacar que, como mencionado anteriormente, ndo é facil
encontrar dados das tiragens e/ou numero de exemplares vendidos das obras de
Jorge Amado™, como se pode verificar em outra matéria da Folha de S. Paulo™,
publicada sob o titulo "Obras de Jorge Amado foram traduzidas para 49 idiomas", a
qual, além de trazer dados interessantes sobre a abrangéncia da obra amadiana no

Brasil e no exterior, informa que "Somente na Fundagao Casa de Jorge Amado estao

13 Na matéria, a Folha n&o divulgou a fonte dos dados.
14 Esta é mais uma matéria dentre as publicadas em virtude do falecimento do autor, em 06.08.2001.
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registradas 85 publicagdes de autores nacionais e estrangeiros que falam sobre o
escritor e sua obra" (Folha, acesso em 09/11/2023).

Ainda de acordo com a Folha, Jorge Amado seria o "escritor brasileiro mais
conhecido no exterior", pois suas "32 obras" foram "traduzidas para 55 paises em 49
idiomas". Afirma, ainda, que Gabriela, cravo e canela (1958), traduzido para 30
idiomas, € o romance mais vendido no exterior, e Capitaes da areia (1937), o
mais vendido no Brasil.

A reportagem de Gongalo Junior, “Por que amar Jorge?”, publicada na
Revista Pesquisa FAPESP", llana Seltzer Goldstein revela que, de acordo com
informacgdes repassadas pela editora Companhia das Letras, apenas no periodo de
1975 a 1995, foram vendidos, no Brasil, cerca de 20.050.000 exemplares de
romances amadianos.

Para resumir e reforgar o quanto aqui procuramos demonstrar a respeito da
abrangéncia da recepgdao amadiana, tanto no ambito nacional quanto no
internacional, citaremos uma frase contida na matéria publicada em 10.08.2022,
“Jorge Amado completaria 110 anos nesta quarta-feira”'® (acesso em 06 nov. 2023),
veiculada em uma das mais influentes emissoras de televisdo do pais, a Rede
Globo: “Foram 49 obras, em uma vida dedicada a literatura. O escritor, traduzido
para cerca de 49 idiomas, apresentou ao mundo um Brasil a partir da Bahia”. Apesar
de dar margem a dubiedade esse numero de obras (49), a frase, vinda de um dos
mais influentes veiculos de comunicagdo de massa, deixa revelar o significante
papel que a obra amadiana representou ndo somente no campo da literatura, como
também econdmico e social, ao dar a conhecer 0 mundo 0 NOSSO povo, NOSSOS
costumes etc.

Longe de esgotar as possibilidades de reunido e apresentagao dos
indicadores referentes ao alcance da recepgao da ficcdo amadiana ante o leitor
comum, por meio dos dados relativos a adaptacao, traducdo, vendagem de seus
livros divulgados pela midia, acreditamos que as observagdes aqui expostas ao
menos se aproximaram ou nao fugiram a tal propdsito.

Assim, para encerrar este segundo capitulo, considerando as informacdes
apresentadas nesta sec¢ao, retomaremos o levantamento anteriormente realizado em

relacdo as apreciacbes emitidas por representantes da critica especializada

Revista especializada mantida pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo
(FAPESP).

Extraida do sitio da Globo (https:/g1.globo.com/), no espaco destinado as publicagdes do
programa jornalistico “Jornal Nacional”.
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brasileira e estrangeira (Tabela 1), para agora confronta-las as do dito leitor comum

(Tabela 2), apenas para termos uma visao mais clara em relagéo aos juizos emitidos

pelos diferentes tipos de publico receptores do romance amadiano.

TABELA 2

o m®xy O -4~ WO OMm™0NOO ~— 4 — 31O

»w O X - mMmr T nw > 0w

NOMES

CRITERIOS

AVALIACAO

RESULTADO FINAL

NAO AVALIADO

POSITIVO

NEGATIVO

NEUTRO

TRISTAO DE
ATHAYDE

Linguagem

()

Ambito (Universal)

)

Estrutura/gramatica

)

Personagens

()

Enredo/narrativa

()

Fungéo social

()

*)

ALFREDO
BOSI

Linguagem

()

Ambito (Universal)

()

Estrutura/gramatica

()

Personagens

()

()

Enredo/narrativa

()

()

Fungéo social

()

()

(X)

ANTONIO
CANDIDO

Linguagem

()

()

Ambito (Universal)

()

)

Estrutura/gramatica

()

)

Personagens

()

X)

Enredo/narrativa

()

()

Fungéo social

X)

()

)

LUIZ COSTA
LIMA

Linguagem

()

()

Ambito (Universal)

()

()

Estrutura/gramatica

()

()

Personagens

()

()

Enredo/narrativa

X)

()

Fungéo social

()

()

(X)

OTTO MARIA
CARPEAUX

Linguagem

()

()

Ambito (Universal)

()

()

Estrutura/gramatica

()

()

Personagens

()

X)

Enredo/narrativa

()

()

Fungéo social

()

()

X)

JOSE
CASTELLO

Linguagem

X)

()

Ambito (Universal)

X)

Estrutura/gramatica

()

Personagens

X

()

Enredo/narrativa

X

()

Fungéo social

=

()

X)

ANA MARIA
MACHADO

Linguagem

X

()

Ambito (Universal)

X

()

Estrutura/gramatica

X

()

Personagens

=

()

Enredo/narrativa

(X)

()

Fungéo social

()

*)

NOMES

CRITERIOS

AVALIAGAO

RESULTADO FINAL

ATENDE

NAO ATENDE

NAO AVALIADO

POSITIVO

NEGATIVO

NEUTRO
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SUDHA Linguagem (X) () ()
SWARNAKAR | Ambito (Universal) (X) () ()
Estrutura/gramatica (X) () ()
C (X) () ()
R Personagens (X) () ()
i Enredo/narrativa (X) () ()
T Fungao social (X) () ()
Ic CLAUDE Linguagem (X) () ()
o GUMERY- Ambito (Universal) x) () ()
EMERY
s Estrutura/gramatica (X) () ()
/ X) () ()
Personagens (X) () ()
E Enredo/narrativa (X) () ()
c Fung&o social (X) () ()
R MIA COUTO Linguagem (X) () ()
| Ambito (Universal) (X) () ()
T Estrutura/gramatica (X) () ()
) (X) () ()
R Personagens (X) () ()
E Enredo/narrativa (X) () )
S Fungao social (X) () ()
. JEAN ROCHE | Linguagem (X) () ()
s Ambito (Universal) (X) () ()
T Estrutura/gramatica (X) () )
N X) () ()
Personagens (X) () ()
': Enredo/narrativa (X) () ()
G Fung&o social (X) () ()
E MALCOLM Linguagem (X) () )
I SILVERMAN | Ambito (Universal) () () (X)
R Estrutura/gramatica (X) () ()
o (X) () ()
s Personagens (X) () ()
Enredo/narrativa (X) () )
Fungao social (X) () ()
L AVALIACAO RESULTADO FINAL
E ATENDE NAO ATENDE | NAO AVALIADO POSITIVO NEGATIVO NEUTRO
:_ Linguagem (X) () ()
0 Ambito (Universal) (X) () ()
R
. CRITERIOS Estrutura/gramatica (X) () ()
X) () ()
0 Personagens (X) () ()
M
U Enredo/narrativa (X) () ()
M
Fungao social (X) () ()

Grosso modo, considerando as respostas atribuidas genericamente por cada

tipo de publico aos critérios analisados na obra de Jorge Amado, da observagao da

Tabela 2, é possivel constatar que, da confrontagédo entre os trés diferentes grupos,

apenas o da critica brasileira apresenta avaliagoes negativas.

Concluida esta etapa do trabalho, o proximo e ultimo capitulo se destina, em

razao das divergéncias existentes em sua recepgéo, a busca por investigar/analisar,

com base no corpus literario, se as estratégias narrativas usadas na produgao
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amadiana tendem a garantir ao escritor e a sua escrita uma avaliagdo positiva ou

negativa.
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4 TRES ROMANCES BEST-SELLERS AMADIANOS E SUAS DIVERGENTES

RECEPGOES

Melius est reprehendunt nos grammatici quam non
intellignat populi (Melhor sermos repreendidos
pelos gramaticos do que ndo sermos entendidos
pelo povo).

Santo Agostinho
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Esta etapa da nossa escrita dissertativa tem como proposta a
investigacao/analise da presenca de elementos compreendidos como constituidores
do texto narrativo e o modo como sé&o utilizados na construgdo da obra amadiana,
delimitada ao seu corpus literario, do qual fazem parte as obras Capitdes da Areia
(1937), A morte e a morte de Quincas Berro Dagua (1959) e Mar Morto (1936).
Pretendemos, ainda, observar como estes elementos/ferramentas corroboram para
uma recepgao positiva ou negativa por parte de seus leitores, seja o especializado
ou 0 comum.

Para tanto, no intuito de ratificar a escolha do corpus, elaboramos as Tabelas
de n. 3 e 4, sistematizando os dados/informacgdes apresentados especialmente no
final do capitulo anterior, no que tange a quantidade de edigbes (tiragem) e/ou
vendagem de exemplares dos romances de Jorge Amado, cujas fontes foram
Tavares (1980), Fundagao Casa de Jorge Amado'’ e Folha de S. Paulo — no ranking

constante da mateéria publicada em 07.08.2001.

Tabela 3 — NUmero de edigdes

OBRAS FONTE 1 FONTE 2 POSIGAO
Capitaes da areia 44 122 1°
A morte e a morte de Quincas Berro Dagua 43 96 2°
Mar Morto 45 95 3°
Gabriela, cravo e canela 55 94 4°
Terras do sem-fim 37 78 5°
Jubiaba 35 64 6°
Os velhos marinheiros 39 60 7°
Dona Flor e seus dois maridos 30 58 8°
O pais do carnaval 33 57 9°
Sao Jorge dos lIhéus 36 53 10°

Fonte 1: Tavares (1980).
Fonte 2: Fundagéo Casa de Jorge Amado

Tabela 4 — Numero de vendagem

OBRAS QUANT. EXEMPLARES POSIGAO
Capitaes da areia 4.300.000 1°
A morte e a morte de Quincas Berro Dagua 3.200.000 2°
Gabriela, cravo e canela 2.000.000 3°
Tocaia Grande 1.700.000 4°
Mar Morto 1.500.000 5°
Tieta do Agreste / Dona Flor e seus dois maridos 800.000 6°
Farda, fardao, camisola de dormir 700.000 7°
O gato malhado e a andorinha Sinha 600.000 8°
O capitdo de longo curso 400.000 9°

Disponivel em https://www.jorgeamado.org.br/. Acesso em 05.nov.2023.
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Terras do sem-fim 350.000 10°
Fonte: Folha de S. Paulo

Preliminarmente, é importante salientar que, embora reconhegcamos que o
expressivo numero de vendas de uma obra ndo € o unico critério que esta deve
atender para ter confirmada a sua autenticidade/validade, compreendemos que tal
critério ao menos aponta para essa diregdo. O que é o caso do corpus escolhido
neste trabalho, haja vista que os trés livros figuram entre os best-sellers amadianos.
Além disso, outros fatores foram determinantes, como numero de traducéo,
adaptacbes para o cinema, televisao, teatro etc. Ressaltamos que ndo estamos a
nos referir aos trés primeiros nos rankings aqui apresentados. Estes nos serviram de
balizas, apds varias pesquisas empreendidas na internet e em livros, por meio das
quais pudemos observar que as posi¢cdes das obras variam um pouco de lugar até a
102 colocagao, mas sdo quase sempre os mesmos titulos. Ademais, conforme vimos
em citagcbes anteriores, ndo ha um banco de dados unico, completo. Nem mesmo a
Fundacao Casa de Jorge Amado reune e publica tais estimativas.

Dito isso, passemos ao exame das obras que compdem o corpus ficcional,
reafirmando que tal analise sera norteada, maioritariamente, pela observagcdo do
funcionamento daqueles elementos que compreendemos como constituidores do
texto narrativo, tais como personagens, enredo, fungdo social e linguagem —
subdivida em gramatical e estilistica —, por seu carater menos subjetivo, se

comparados aos parametros de juizo de valor estabelecidos pela critica.

4.1 Capitaes da Areia (1937)

O que torna Capitdes da Areia um sucesso de vendas? Isto é, quais os
motivos para que seja um sucesso de publico? Qual o perfil do leitor que o aprecia?
E por qué? Esses séo alguns dos questionamentos que nortearao nossa discussao
nesta secao.

Publicado em 1937, é considerado o livro mais vendido de Jorge Amado,
conforme vimos nas fontes retromencionadas. A obra narra a histéria de varios
meninos/adolescentes que moram nas ruas da cidade de Salvador, na Bahia, cujo
unico lugar para dormir que encontram é um velho trapiche. Sao menores
abandonados a proépria sorte, os quais, para sobreviver, praticam pequenos delitos,

motivo pelo qual s&o perseguidos e, por diversas vezes, vitimas da violéncia policial.
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Para se protegerem, acabam formando um bando. Todos os personagens tém um
historico de vida marcado pelo abandono, negligéncia e até atos de violéncia
praticados por parte de suas familias e da sociedade, principalmente por meio das
instituicdes que a representam.

O bando, denominado "Capitdes da Areia", como o préprio nome indica,
refere-se a maneira como 0s meninos se sentem em relagao ndo somente a cidade
de Salvador, como um todo, mas, especialmente, ao lugar que tém como uma
referéncia de casa/moradia/abrigo, o "velho trapiche", local onde dormem, localizado
préximo ao "areal do cais do porto". Desse lugar, sdo os "capitaes", os comandantes.
E é no areal que a vida deles acontece: das atividades diarias para arranjar dinheiro
e alimento até os encontros amorosos. Como principais personagens desse bando —
que é integrado por cerca de 100 criancas e adolescentes, com idade entre 9 e 16
anos — estado: Pedro Bala, que ¢é o lider deles, menino esperto, inteligente e corajoso,
que chefia o bando com base num cdédigo de ética em que o companheirismo e a
responsabilidade sido os pilares; Jodo Grande, um negro grande e forte, de alma
bondosa; Jodo José, apelidado de Professor, pelo seu amor aos livros e por
apresentar dotes artisticos; Pirulito, um menino espiritualizado e timido, que sonhava
se tornar padre; Gato, bonito e sedutor; Sem-Pernas, um menino revoltado e
astucioso, "o espido do grupo", aquele que, por vezes, valia-se de sua deficiéncia na
perna para angariar a simpatia das senhoras da cidade, ao adotar uma postura
humilde e tristonha, acabando por furta-las; Boa-Vida, "mulato troncudo e feio", um
malandro por exceléncia, ndo gostava de nenhum tipo de trabalho; Dora, crianca
que cuida de outra crianga, seu irmao (Zé Fuinha), entra para o bando
posteriormente, ao se envolver com Pedro Bala; e Volta Seca, afilhado de Lampiao,
que sonha em entrar para o bando do padrinho cangaceiro, além de outros
personagens secundarios. Fora do bando, uma das criaturas ficticias de maior
destaque esta o padre José Pedro, que, na obra, € o unico representante ligado a
uma instituigdo social (a Igreja Catdlica) que presta algum apoio/auxilio a esses
menores. E em razdo de seu exemplo que Pirulito chega a pensar em entrar para a
vida religiosa.

Pelo que se pode observar na obra, as criaturas nela existentes sdo dotadas
de densidade psicologica compativel & mimese constituidora da criagéo literaria,
uma vez que sao seres de tipos facilmente identificaveis na realidade. Elas

apresentam sentimentos profundos, tais como angustia — que € um sentimento bem
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presente na vida dos capitdes da areia, como o Sem-Pernas —, dor emocional e
revolta — quando vivenciam situagdes de humilhagdo, como no episédio em que
Pirulito, para agradar um desconhecido vestindo um sobretudo, desenha seu retrato
e, somente por isso, € chutado pelo homem, inclusive, no rosto —, alegria, prazer,
bondade — este ultimo, transparece no comportamento de varios personagens:
Pedro Bala, Jodo Grande, o Pe. José Pedro etc. —, companheirismo, empatia, amor.
Além disso, seus personagens, em determinados trechos da obra, passam a
adotar comportamentos surpreendentes, contrarios ao esperado pelo leitor,
provocando neste, desse modo, o efeito de estranhamento. Tal efeito, sob o prisma
da Estética da Recepcgéo, € decorrente da distancia entre o horizonte de expectativa
do leitor e sua quebra ante o fato literario, fenbmeno que, para Jauss (1994),
constitui-se hum dos elementos determinantes do carater estético de uma obra.
Assim, um possivel exemplo desse estranhamento, que pode ocorrer em maior ou
menor grau, a depender do saber prévio do qual dispde o leitor e o contexto historico
em que se insere, € o episoddio descrito na subsec¢do do primeiro capitulo, intitulada
"Familia". Neste, o personagem Sem-Pernas, vive um dilema de dificil decisdo para
qualquer ser humano: a escolha entre seus proprios interesses e os dos demais
individuos de uma coletividade, a qual exige uma boa dose de altruismo. Ao ser
colocado diante da opgao de finalmente fazer parte de uma familia e tudo que isso
engloba — dispor dos carinhos e cuidados de um pai, uma mée, além de nao ter mais
de se preocupar em como arranjar o alimento diario, moradia etc. —, diferentemente
da expectativa de alguns leitores, abdica dessa chance em favor de seus

companheiros Capitaes da Areia, conforme se pode ler no trecho abaixo.

Mas agora, deitado sobre a grama macia do jardim rico, vestido com boa
roupa, penteado e com perfume, um livro de figuras ao lado, o Sem-Pernas
pensava no Gringo quase morrendo, enquanto ele comia bem e vestia bem.
Nao s6 o Gringo estivera quase morrendo. Durante aqueles oito dias os
Capitaes da Areia continuaram mal vestidos, mal alimentados, dormindo sob
a chuva ou embaixo das pontes. Enquanto isso, 0 Sem-Pernas dormia em
boa cama, comia boa comida, tinha até uma senhora que o beijava e o
chamava de filho. Se sentiu como um traidor do grupo. [...] Estes [os
Capitdes da Areia] eram seus companheiros, eram iguais a ele, eram as
vitimas de todos os demais, pensava o Sem-Pernas. [...] Gostaria de
continuar naquela vida. Mas que adiantaria isso para os Capitaes da Areia?
(Amado, 1978, p. 114)

Especialmente, dos criticos, pois lembremos que Machado (2006) cita essa mesma passagem
narrativa para exemplificar como Jorge Amado se utiliza da surpresa como ferramenta narrativa,
rompendo, assim, com esteredtipos fixados pela elite critica.
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Em suma, é capaz de uma atitude da qual ndo recebeu nem o ensinamento
nem o exemplo, pois a sociedade onde vive — aqui compreendida pelo Estado e
seus organismos/instituicbes sociais —, cujo modelo foi pensado para justamente
atender (e defender) aos interesses da coletividade, especialmente os dos
denominados incapazes'®, de acordo com a nossa lei maior, a Constituicdo Federal,
nao o faz de acordo com o preconizado, ao menos em sua integralidade, haja vista a
quantidade de menores e adultos em situagdo de rua em nosso pais até os nossos
dias.

A persisténcia (infelizmente) desse problema social pée em evidéncia a
atemporalidade de Capitaes da Areia, seja em razao da atualidade de seu tema e/ou
de seus personagens, meninos/as abandonados/as, que, para sobreviver, praticam
pequenos furtos/roubos e até sao utilizados pelo trafico de drogas.

A histéria de Capitdes da Areia (1937) ocorre num tempo nao determinado,
mas tem seu espacgo ficcional delimitado a cidade de Salvador. Num tom mais
voltado a realidade concreta, Jorge Amado descreve a rotina diaria dos Capitaes
pelas ruas da capital baiana®, sua busca pela sobrevivéncia individual e do grupo,
detalhada nas cenas nas quais organizam e empreendem seus planos, sendo que
estes ndo somente se relacionam a pequenos furtos e/ou delitos, como também a
expedientes para ajudar os poucos amigos que possuem fora do bando, como a
mae de santo, Don'Aninha, no episddio em que a imagem de Ogum vai parar numa
delegacia de policia (p. 84). Contribui também para um efeito mais real desse
ambiente urbano ficticio, a estratégia usada pelo escritor de, em determinados
trechos da narrativa, apresentar fragmentos do texto em formato de reportagens
publicadas em jornal de grande circulagdo — Jornal da Tarde, numa clara referéncia
ao real e famoso veiculo da capital baiana, A Tarde ?'-, cuja existéncia se restringe a
cidades maiores e/ou capitais, como é o caso de Salvador.

O tema central do abandono a que a sociedade relega muitas de suas

criangas e adolescentes?, manifestado em forma de negligéncia, perseguigdo,

Tais como criangas e adolescentes, idosos e deficientes, pela menor capacidade de que dispdem
na defesa de seus interesses.
Em Capitdes da Areia e em outras obras, Salvador é batizada pelo autor como "Cidade da Bahia".

Como explicitado na obra de Paulo Tavares, Criaturas de Jorge Amado (1985), o escritor usa
dessa mesma estratégia em relagédo a criagdo de seus personagens, 0 que parece contribuir para
a formacao do real no texto amadiano.

Na obra, podem ser apontados outros temas de igual importancia, tais como perseguigao religiosa
as religides de matriz africana, a corrupgao presente na midia e na religido crista, a exploragao
das classes dominantes em relagdo aos operarios/trabalhadores, que gera a desigualdade social
etc.
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violéncia fisica e psicoldgica por parte da burguesia, atravessa toda a trama. O
narrador vai intercalando a descrigdo da visao preconceituosa e imoral das classes
dominantes em relacdo aos menores abandonados os relatos dos dramas
vivenciados por esses menores diariamente, os quais, de modo oposto aos adultos,
adotam comportamentos que revelam sensibilidade e generosidade. Nesse sentido,
é interessante destacar que a diferente tipologia textual de reportagem, adotada pelo
escritor baiano num texto em prosa, além de contribuir criativamente para a
construcao do real na ficcdo, mostrou-se uma eficiente ferramenta para chamar a
atencado do leitor tanto para o problema do tratamento inadequado e a falta de
politicas publicas por parte das classes dominantes/autoridades em relagao aqueles
que consideramos "o futuro do pais", quanto lanca luzes sobre a necessidade de
uma postura mais critica e cética por parte dos cidadaos diante dos meios de
comunicacao de massa — no caso, a imprensa escrita.

Em suma, ao fazer uso desse e de outros recursos descritivos, Jorge Amado
tende a proporcionar, na mente do leitor, a aproximagao entre os mundos real e
imaginario, hipotese que, a julgar pelos depoimentos dos leitores-remetentes das

"Cartas de fas" relatados no capitulo anterior, € confirmada e, assim sendo, permite-
nos inferir que o escritor preenche os requisitos para obtengao de uma avaliagao de
carater positivo em relagao ao enredo/narrativa criado em Capitaes da Areia.

Lancado em setembro de 1937, periodo da ditadura de Getulio Vargas (1937-
1945), conhecido como Estado Novo, Capitdes da Areia, assim como O Pais do Car-
naval, Cacau, Suor, Jubiaba e Mar Morto, teve varios de seus exemplares queima-
dos numa praga de Salvador em novembro do mesmo ano® por representantes do
regime varguista, provavelmente, porque consideraram seu teor subversivo — denun-
cia do descaso com que criancas e adolescentes abandonados sao tratados pelas
autoridades (governo). Tal ocorréncia por si s6 nos parece suficientemente capaz de
demonstrar a fungao social que essa obra exerceu naquele contexto, pois foi enten-
dida como um risco a manutengdo daquele regime ditatorial, em raz&o das criticas
nele subentendidas. Isto €, funcionou como um instrumento de pressio sobre aque-
les que temiam a liberdade, em todas as suas expressdes, incluindo, a literaria. Do
contrario, nao teriam dado a si o trabalho de incinera-la.

Contudo, acreditamos que tal fungao social n&o se restringe ao passado. Ela

ainda persiste no presente®, se tivermos em conta o atual nimero de criancas e

Conforme Tavares (1980), p. 32.
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adolescentes em situacao de rua no pais — em 2011, eram cerca de 24 mil®*. A trama
escrita por Jorge Amado — datada de 1937 —, ainda hoje, pode auxiliar o leitor a
enxergar seu contexto historico-social de maneira mais critica, e, assim, provocar
reflexdo, debate e (talvez) mudanga de postura frente a essa problematica, a qual,
muitas vezes, ndo é assunto de noticiarios ou de qualquer outro tipo de publicidade
produzida pelos meios de comunicagdo de massa. Vé-se, assim, o importante papel
social — tdo combatido por alguns — que a literatura pode desempenhar na vida dos
individuos, especialmente, para os mais pobres e/ou marginalizados, n&do somente
ao se verem nela retratados, como também por mostrar-lhes que eles proprios
podem ser instrumento da mudancga/"revolugao”, como acontece na ficcdo com
alguns personagens, como Pedro Bala, o Professor®, Jodo Grande e a grande
maioria dos meninos que compunham o grupo dos Capitdes da Areia. Jorge Amado
faz de sua escrita, sua voz, um instrumento para conclamar o povo a produzir a

mudancga que quer ver em sua realidade:

[...] Uma voz que vem de todos os pobres, do peito de todos os pobres.
Uma voz que diz uma palavra bonita de solidariedade, de amizade:
"companheiros”. Uma voz que convida para a festa da luta. [...] Voz
poderosa como nenhuma outra. Porque € uma voz que chama para lutar por
todos, pelo destino de todos, sem excecgao. [...] Voz que atravessa a cidade
e vem de todos os lados. Voz que traz com ela uma festa, que faz o inverno
acabar |a fora e ser a primavera. A primavera da luta. Voz que chama Pedro
Bala, que o leva para a luta. Voz que vem de todos os peitos esfomeados da
cidade, de todos os peitos explorados da cidade. Voz que traz o bem maior
do mundo, bem que é igual ao sol, mesmo maior que o sol: a liberdade. [...]
A revolugdo chama Pedro Bala (Amado, 1978, p. 232).

Quanto a acusacdo da adocado de uma postura maniqueista, em razao de seu
antigo engajamento politico, esta se deixa entrever em alguns trechos de Capitdes
da Areia, especialmente na caracterizacdo de seus personagens. Naqueles
pertencentes as classes dominantes, por exemplo, ao se referir a criangas ricas, ele
assim as descreve: “meninos ricos e choraminguentos” (p. 58). O mesmo se da
quanto a policiais: “soldados dos fazendeiros ricos” (p. 62), e pessoas ligadas a
religido catolica, como o hipécrita padre Clévis - “E dificiimente se poderia dizer que

o padre Clovis acreditasse, pelo menos no inferno” (p. 67) - € beatas, como a viuva

Embora, diferentemente da época do surgimento da obra, criangas/adolescentes possam contar
com uma legislacdo mais voltada a garantia dos seus direitos, como a Constituicdo Federal de
1988 e, logo apos, o Estatuto da Crianga e do Adolescente (1990).

De acordo com o ultimo diagndstico realizado a nivel nacional (2011), pela Secretaria Nacional dos
Direitos da Crianga e do Adolescente. Dados obtidos de matéria publicada pelo Ministério da dos
Direitos Humanos e da Cidadania.

Ele encontra nas artes plasticas uma forma de mudar sua realidade e a das outras criancas.
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Margarida, que tratava os Capitdes da Areia com desprezo e preconceito, como no
episodio narrado as folhas 71. De modo oposto, por exemplo, fez com que o padre
José Pedro tenha sido, no seu passado, um operario, o que o teria tornado uma
pessoa mais humana, sensivel aos problemas alheios, ocorrendo 0 mesmo em
relagdo a todos os personagens operarios, pois estes € que fariam a revolugao.
Contudo, esse mesmo exemplo do padre José Pedro pode ser ilustrativo de que,
ainda que seja real, tal maniqueismo por parte do autor ndo € absoluto, pois o padre
nao precisou deixar seu sacerdécio para ser considerado um individuo de boa
indole, mesmo que o autor tega sérias criticas a instituicdo a qual o personagem
integra. Algo semelhante ocorre com os Capitdes da Areia. Embora durante grande
parte da narrativa, os Capitdes sejam descritos como meninos de bom carater,
solidarios, corajosos e até doceis, em alguns momentos, o autor revela um lado
cruel, impiedoso e até criminoso da face de alguns, como é o caso de um dos
protagonistas, o Pedro Bala, lider do bando, no episdédio em que estupra uma
menina de quinze anos (p. 79-83). Dessa forma, ainda que atribua a culpa desses
atos ao abandono social, ndo deixa de mostrar o lado ruim de personagens que
poderiam ser mostrados unicamente como bons.

Além de ser uma obra fundante no que se refere a problematica nele
abordada - ndo temos conhecimento de outra que, na literatura, tenha anteriormente
abordado o tema do abandono da infancia e juventude -, Capitées da Areia (1937)
também cumpre um outro propdsito social de Jorge Amado, o comunicativo, isto é, o
de aproximar o povo de sua literatura, por meio de sua opgao por léxicos e
estruturas gramaticas que acabam por compor um texto de linguagem acessivel e
prazerosa (poética), como é o perfil do escritor baiano.

Enquanto alguns criticos — como vimos — consideram a linguagem amadiana
chula, desleixada e desapegada das regras gramaticais, Capitdes da Areia, que
também recebeu avaliacbes negativas por uma parcela de criticos brasileiros,
mostra-nos que a opgao consciente por um vocabulario mais simples, coloquial,
proximo mesmo da oralidade, pode ser uma forma de intervir no processo de
exclusdo histérico e social dos mais pobres, negros, mulheres e outras minorias,
uma vez que propicia a inclusdo desses marginalizados num espaco privilegiado que
€, por vezes, o da literatura. Machado (2006), dentre outros autores aqui citados,
confirmou-nos o papel primordial que Jorge Amado e sua obra tiveram na ampliagéao

desse espaco de cultura, que era destinado apenas a elite.
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Num pais como o Brasil, em que grande parte da populacédo ainda ndo tem
acesso a educacdo ou a uma educacgao de qualidade, é mister buscarmos entender
0s mecanismos linguisticos subjacentes a essa linguagem amadiana que possibilitou
ao escritor desempenhar esse significante papel nos cenarios social e literario. E
Capitdes da Areia pode funcionar bem como instrumento dessa analise, visto que,
de acordo com o expressivo numero de exemplares vendidos, conforme
supramencionamos, pode ser considerado um livro bastante apreciado pelo leitor
comum, até os nossos dias.

De modo sucinto, apontaremos apenas alguns aspectos linguisticos e/ou
estilisticos que consideramos relevantes para o efeito, ao mesmo tempo, positivo e
negativo de sua recepg¢ao junto ao publico comum e especializado: a técnica
denominada como “redundancia/reiteragao” ou "processo de retomada", por Roche
(1987), o uso da proclise no inicio de frase - considerado um erro gramatical —, e de
vocabulos e/ou estruturas frasais que marcam sua linguagem oralizante e
despretensiosa, todos analisados em Capitdes da Areia (1937).

Exemplo da técnica da redundancia/reiteracdo citada por Roche (1987),
presente em Capitdes da Areia (1937), € a passagem na qual Sem-Pernas e Gato
discutem sobre um delito que este ultimo praticou: “Agora, no meio do trapiche, o
Sem-Pernas metia a ridiculo o Gato, que perdera todo um dia para furtar um anelao
cor de vinho, sem nenhum valor real [...]" (Amado, 1978, p. 31). Nesse trecho, que
esta contido na subsecdo “Noite dos Capitdes da Areia” do capitulo 1, o autor
interrompe a narragao da cena da discussao dos dois meninos, volta a apresentacao
dos personagens protagonistas da trama, por meio da descricdo de situagdes que
ocorrem no decorrer de uma unica noite, e, entdo, dez paginas adiante (p. 41),
retoma o evento do desentendimento entre Sem-Pernas e Gato, reforcando para o
leitor que todas aquelas situagcdes se passaram no decurso de uma unica noite, ou,
nas palavras de Roche (1987, p. 193), “sugerindo assim a marcha do tempo”. O
mesmo procedimento de retomada também pode ser visto no episédio em que o Pe.
José Pedro vai ao trapiche para convidar o grupo dos capitdes da areia para um
passeio num carrossel armado numa praga de Itapagipe (p. 63). A descricdo da
visita € pausada pelo autor, para nos contar a trajetéoria de vida do José Pedro até se
tornar sacerdote e como este conhecera Boa-Vida e, algumas paginas depois (p.
68), retoma a narragdo da ocasido da visita e seus desdobramentos. Essa é uma

estratégia narrativa que mantém a atencdo do leitor presa ao livro, pois uma
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situacdo é entremeada por diversas outras, o0 que nao deixa o texto entediante,
cansativo, e, talvez, seja uma das explicagdes para a boa recepg¢ao de Jorge Amado
em relacao ao leitor comum.

No caso desse ultimo episddio, por exemplo, o carrossel é utilizado por Jorge
Amado como um simbolo/referéncia a infancia, que é o tema central desta
subsecao, “As luzes do carrossel”. Escrita de uma forma alegre e poética, bem de
acordo com o tema, o acontecimento da visita do sacerdote € parte de um painel em
que o objetivo € maior: chamar a atengdo do leitor para o fato de que aqueles
menores abandonados sao criangas e adolescentes como quaisquer outros — sdo
capazes de rir, brincar, apreciar coisas belas, como qualquer individuo —, que o que
as diferenciam das demais € o contexto de sofrimento em que vivem, e, como
demonstragcdo de sua crenga nas nossas criangas e jovens, faz crer que, se lhes for
oportunizado, viverao uma vida decente como qualquer cidaddo. Jorge Amado
enfatiza para o seu leitor que esses meninos e meninas, bem como os adultos que
nomeamos como bandidos, na verdade, sdo, na maioria das vezes, vitimas de uma

sociedade que os relegou ao esquecimento, como nesses excertos:

[...] O sertanejo [Volta Seca] trepou no carrossel, deu corda na pianola e
comecgou a musica de uma valsa antiga. O rosto sombrio de Volta Seca se
abria num sorriso. Espiava a pianola, espiava os meninos envoltos em
alegria. Escutavam religiosamente aquela musica que saia do bojo do
carrossel na magia da noite da cidade da Bahia s6 para os ouvidos
aventureiros e pobres dos Capitdes da Areia. Todos estavam silenciosos.
[...] Entdo a luz da lua se estendeu sobre todos, as estrelas brilharam ainda
mais no céu, o mar ficou de todo manso (talvez que Yemanja tivesse vindo
também ouvir a musica) e a cidade era como que um grande carrossel onde
giravam em invisiveis cavalos os Capitdes da Areia. Nesse momento de
musica eles sentiram-se donos da cidade. E amaram-se uns aos outros, se
sentiram irmaos porque eram todos eles sem carinho e sem conforto e
agora tinham o carinho e o conforto da musica. Volta Seca n&o pensava
com certeza em Lampidao nesse momento. Pedro Bala ndo pensava em ser
um dia o chefe de todos malandros da cidade. O Sem-Pernas em se jogar
no mar, onde os sonhos sao todos belos (Amado, 1978, p. 60).

Como as criangas, os grandes cangaceiros, homens que tinham vinte e
trinta mortes, acharam belo o carrossel, acharam que mirar suas luzes
rodando, ouvir a musica velhissima de sua pianola e montar naqueles
estropiados cavalos de pau, era a maior felicidade. E o carrossel de
Nhozinho Franca salvou a vila de ser saqueada, as mogas de serem
defloradas, os homens de serem mortos. [...] Porque talvez até aos
soldados da policia baiana Lampido perdoasse nessa noite de suprema
felicidade para o bando de cangaceiros. Entdo eles foram como criangas,
gozaram daquela felicidade que nunca haviam gozado na sua meninice de
filhos de camponeses: montar e rodar num cavalo de madeira de um
carrossel, onde havia musica de uma pianola e onde as luzes eram de todas
as cores: azuis, verdes, amarelas, roxas e vermelhas, como o0 sangue que
sai do corpo dos assassinados (Amado, 1978, p. 57)
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Como um dos motivos das queixas da critica especializada em relagédo ao
texto amadiano, no ambito do vocabulario utilizado, € a aparente despreocupacéao
com as regras gramaticais, localizamos, em Capitdes da Areia (1937), algo que
poderia ser apontado por puristas da lingua como uma incorregéo: o uso de préclise

no inicio de frases. Por exemplo, em:

— Se levantaram, cumprimentaram o grupo, [...] (p. 48).

— Me deixa! Me deixa, desgragado! (p. 80).

— Te repara. Tenho meu homem. Ele me espera as nove horas da noite
naquela esquina (p. 104).

— Lhe roubaram alguma coisa, senhor? (p. 123).

Contudo, ao observarmos as frases acima, e tentarmos coloca-las na ordem
sintatica instituida, a forma fluida e a sensagao de proximidade com que os dialogos
originalmente foram estabelecidos se perderiam, o que poderia provocar no receptor
a percepgao de distanciamento entre a ficcdo e o real, prejudicando, assim, a
mimese textual. Examinemos, entdo, como ficaria: - Se levantaram,
cumprimentaram o grupo, [...]; - Deixa-me! Deixa-me, desgracado; ou — Roubaram-
Ihe alguma coisa, senhor? Nestas formas, ndo se percebe alteracdo de sentido das
frases em relagéo as do texto ficcional. Contudo, o prejuizo seria gerado em relagao
a coloquialidade/oralidade do texto, por cujas marcas o autor opta em sua escrita em
razao do seu desejo de torna-lo acessivel a maioria das pessoas, especialmente as
pertencentes ao contexto social dos personagens de Capitdes da Areia (1937), ou
seja, aqueles individuos que nao tiveram acesso a educagao formal, e com os quais,
portanto, ndo faria sentido usar uma linguagem rebuscada, distante de sua realidade
social.

Ademais, ao prestigiar variedades consideradas nao-padréo da lingua, Jorge
Amado promove inclusio social, além de contribuir para a desconstru¢ao da ideia de
uma lingua unica, pois, pelo exemplo aqui mostrado, podemos perceber que,
mesmo individuos que tiveram acesso a um nivel de escolaridade maior — os ditos
cultos —, falam/riam, num ambiente informal, da forma como consta do texto literario.
Ou seja, nenhum falante faz uso da lingua estritamente/completamente de acordo
com a norma-padrao, em todos os contextos. Assim, as gramaticas normativas
deveriam ser tratadas como o que sdo, um padrdo, um modelo, e ndo como um

mecanismo de exclusao.
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Na mesma linha, segue a discussao acerca da pratica amadiana de uso de
vocabulos e/ou estruturas frasais que caracterizam uma linguagem mais préxima da
oralidade e despretensiosa de sua escrita, mas que, por varios criticos — alguns,
aqui apontados, inclusive, por Machado (2006) —, € avaliada como sinal de pobreza
intelectual e estilistica, atribuida a uma suposta falta de leitura dos classicos e
desconhecimento gramatico. Dessarte, apresentaremos alguns excertos extraidos
da obra, com o intuito de, considerando a funcdo social da escrita amadiana,
procedermos, como acima, ao exame desses elementos, com o fim de observarmos,
brevemente, se contribuem ou n&o para a eficacia estética da narrativa. Vejamos.

Em relagdo ao vocabulario, este é recheado de palavras grafadas de modo a
imitar sua ocorréncia numa situacao de dialogo real, de modo similar a linguagem
expressa por muitos falantes, especialmente aqueles de menor nivel de
escolaridade, como podemos observar nos trechos abaixo, dos quais destacamos as

formas variantes da norma-padréo.

— Ta mais que marcado, seu Gato. [...]. (p. 46).

— Na hora que meti o deddo na campainha entonce a dama la em cima
ficou muito assustada [...] (p. 55).

— Lampido é meu padrim... (p. 59).

— [...] Onde ja se viu um capetinha destes falar em peito pra uma velha
encongrujada como eu? (p. 74).

[...] 'O chefe é o que esta marcado com a cruz e ao seu lado vé-se Dora, a
nova gigolete dos moleques baianos' (p. 170).

Ademais, como podemos notar, tais variantes linguisticas ndo causam
qualquer perda semantica nos enunciados, mesmo em relacdo aos termos
"encongrujada" e "gigolete", os quais, embora ndo tenham registro no dicionario
oficial online de Lingua Portuguesa da Academia Brasileira de Letras, o Vocabulario
da Lingua Portuguesa — VOLP?, podem ser compreendidos facilmente pelo seu
contexto como, respectivamente, "enrugada" e como substantivo feminino de
"gigold". Quanto aos demais, estdo apenas grafados de um modo mais oralizante/de
acordo com a fala, e, como sabemos, referem-se, respectivamente, aos vocabulos
"senhor", "entao" e "padrinho".

Outrossim, o mesmo se pode constatar em relacdo aqueles
vocabulos/expressdes que, ainda que estejam escritos de acordo com a norma, sédo
aplicados por Jorge Amado de maneira a revelar/enfatizar a linguagem simples do

povo, sem ocasionar alteragao de sentido.

Conforme sitio oficial do Vocabulario da Lingua Portuguesa. Disponivel através da URL:
<https://www.academia.org.br/nossa-lingua/busca-no-vocabulario>. Pesquisa em 20.11.2023.
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—[...] Tu pode enricar com essas treitas. (p. 48)

— Eu sou é bamba mesmo! (p. 73)

— Era porreta, sim. (p. 74)

— Olha, Grande, o tal empregado esta sentado em riba do embrulho. [...]
Mas da o suite logo pro homem nao te ver, pensar que foi sonho (p. 54,
grifos nossos).

- Dona, [...] faz dois dias que nao vejo de comer e ndo tenho onde dormir
(p. 105).

De igual modo, o escritor age em relagdo a concordancia nominal e verbal

textual.

— Hoje nés vai fazer gasto (p. 49).

— Minha gente, o padre José Pedro, que é amigo de nos [...] (p. 68).

- Juro que eu eles nao topa vivo. Vou com um, mas eu eles nao topa
vivo... Nao tem medo, nao ... (p. 159).

Especialmente quanto aos vocabulos escolhidos, nota-se como Jorge Amado
€ um profundo conhecedor da linguagem do povo, provavelmente, pela convivéncia
constante com os mais pobres, da qual ele se mostrou orgulhoso em varias
situacdes.

Analisados esses aspectos da escrita amadiana, acreditamos que € possivel
afirmar que Capitdes da Areia (1937), em relagdo aos critérios preestabelecidos
pelos tedricos e criticos para analise do texto literario, discutidos nesta dissertacao
pelos seus elementos, possivelmente e pragmaticamente constituidores, quais
sejam, construgdo de personagens, enredo, fungéo social e linguagem — subdivida
em gramatical e estilistica —, faz jus a chancela de canone/classico literario, e néo
somente no ambito nacional, como também internacional, haja vista a universalidade
de seus temas e personagens, a atemporalidade, o prazer que sua leitura evoca no

leitor, dentre outros.

4.2 A morte e a morte de Quincas Berro Dagua (1959)

De acordo com os levantamentos realizados, este seria o segundo maior
best-seller de Jorge Amado, em relacdo ao numero de tiragens e vendas, além de
ter angariado uma melhor apreciagao até entre os criticos brasileiros que néo se
agradavam muito da literatura amadiana, pois agrupam A morte e a morte de
Quincas Berro Dagua (1961) na segunda fase em que a dividiram. E quase
consenso entre os criticos literarios e especialistas a tese de que, a partir de

Gabriela, cravo e canela (1958), o escritor baiano teria abandonado o engajamento
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politico, o que teria provocado um certo "amadurecimento” em sua escrita, e, dessa
forma, ndo mais apresentaria uma visdo maniqueista do mundo, além de revelar um
maior zelo pelas regras gramaticais e adesao a um vocabulario mais culto, menos
coloquial. Contudo, conforme entrevista concedida a Anténio Roberto Espinosa,
editor da colegao Literatura comentada, em junho de 1981, ao ser questionado sobre
uma possivel divisdo em sua obra a partir de Gabriela, cravo e canela (1958), o
proprio escritor, aparentemente, discorda dessa tese, ao afirmar que sua posicao é
una do inicio até aquele momento de sua produgao, como se pode verificar no

excerto a seguir.

JA — Eu acho que ndo ha nenhuma ruptura em minha obra. H4 uma
evolugao, vocé evolui, vai evoluindo, vai ganhando experiéncia, experiéncia
literaria, experiéncia humana. Eu acho que ha uma unidade do primeiro ao
ultimo livro, que é dada pela posi¢cao do autor.

LC — Explique a posi¢ao do autor.

JA — E uma posigdo do autor ao lado do povo, contra os inimigos do povo,
que é a mesma em toda a minha obra (1981, p. 29).

E, mais adiante, ao ser questionado pelo entrevistador se realmente ndo vé

“‘nenhuma mudanca séria, substantiva”, ele responde:

JA - Ha uma mudancga séria. Antes, eu buscava o herdi, o lider, o dirigente
politico. Cada vez eu acredito menos nessa gente, cada vez eu estou mais
perto do povo, do povo mais pobre, do povo miseravel, explorado e
oprimido. Cada vez, eu procuro mais o anti-herdi... os vagabundos, as
prostitutas, os bébados (1981, p. 29).

Assim, nas palavras do proprio Jorge Amado, encontramos, entdo, a
explicagdo para a criagdo da trama e do protagonista de A morte e a morte de
Quincas Berro Dagua (1959), o personagem Joaquim Soares da Cunha, vulgo
Quincas Berro Dagua.

No romance/novela, narrado numa linguagem em que o humor predomina?, o
autor nos conta a histéria da morte do funcionario publico Joaquim Soares da
Cunha, o Quincas Berro Dagua, a qual é entrecortada por episddios burlescos que
envolvem sua trajetéria de vida. Por meio de digressodes, partindo do momento em
que é encontrado morto e sozinho, “em hora duvidosa e em condi¢gdes discutiveis”,
num quarto pobre da Ladeira do Tabudo, Jorge Amado vai narrando as situagdes
vivenciadas por Quincas até aquele fatidico momento. Quincas, que durante anos

fora um “homem de familia” e funcionario exemplar, da seu grito de liberdade -

Outra caracteristica da segunda fase da obra de Jorge Amado.
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"Jararacas!"- diante da esposa, Otacilia, e da filha, Vanda, e deixa sua familia/casa,
passando a levar uma vida boémia, nas ruas da cidade da Bahia, agora como o
cachaceiro Quincas Berro Dagua. Durante o periodo de dez anos, sem qualquer
contato com a familia, gozou de plena liberdade, embriagando-se e vadiando dia e
noite por toda cidade, geralmente na companhia de seus amigos, Curidé, o Negro
Pastinha, Cabo Martim e Pé-de-Vento, e de sua companheira, Quitéria do Olho
Arregalado, além de outros vagabundos e prostitutas que compunham o seu amplo
circulo de amizades. A familia, burguesa e hipdcrita, na tentativa de esconder o
passado de esbodrnia de Quincas, "limpar-lhe o nome", procura enterra-lo nos
moldes dos rituais funerarios impostos pela sociedade da qual participam, porém,
sao impedidos pelos companheiros do defunto, que o levam para um ultimo passeio
pela cidade. O resultado desse passeio é a segunda morte do anti-herdi, com a
diferengca que, dessa vez, ao se lancar ao mar, liberta-se para sempre das
convengoes sociais.

Considerando a quase unanimidade em torno da valoragdo positiva de A
morte e a morte de Quincas Berro Dagua (1959), atribuida tanto pelo leitor comum,
quanto pelo especializado, o que redunda em sua ampla recepc¢do, ndao se faz
necessario nos delongarmos na discussao quanto aos elementos de composicéo de
sua escrita, pois ela parece atender aos gostos de leitores das diversas classes e
niveis sociais. Por isso, ainda por meio da observacédo daqueles elementos sobre os
quais vimos construindo este trabalho, discorremos resumidamente sobre as
caracteristicas de literariedade dessa obra, as quais, teoricamente, sao
responsaveis por torna-la um classico da literatura brasileira e universal.

Essa classificacédo da obra como universal pode ser justificada, por exemplo,
em razao de seus temas. O mais explicito dentre eles, a morte, que € o destino de
qualquer ser vivo, nao se restringindo, portanto, a fronteiras geograficas ou
temporais. Outros motes abordados em A morte e a morte de Quincas Berro Dagua
(1959) que encerrariam importancia semelhante sdo a liberdade — buscada e
celebrada pelo personagem Quincas em vida e até apdés a sua morte —, e
costumes/habitos sociais, os quais, nessa novela, sédo retratados, criticamente, por
meio da descricdo de comportamentos que revelam hipocrisia social e religiosa,
preconceito racial e religioso, avareza e ganancia, 0s quais, no romance, S&o
praticados por burgueses e cidaddos de classe média. E o que se pode depreender

das atitudes e declaragdes da personagem Vanda, a filha de Quincas, de seu
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marido, Leonardo — os quais, embora n&o possuissem ainda casa propria, nem
mesmo condi¢gdes de comprar sapatos novos, sempre consertando os antigos,
trataram os amigos de Quincas com desprezo e arrogancia — e do seu tio Eduardo,
irmao de Quincas, o qual € um comerciante, que ndo confia em seus funcionarios e
os despreza, considera-os todos "calhordas".

Construido por um narrador onisciente, o enredo de A morte e a morte de
Quincas Berro Dagua é descrito de modo fragmentado, pois sua contagao € iniciada
pelo seu desfecho — que, no caso, € a segunda (ou terceira) morte de Quincas, a
escolhida por ele — e, em seguida, passa a descrever a historia de vida de Quincas,
seu passado, que o leva a essa solugao final, estratégia amadiana que funcionou
para enfatizar o desfecho da trama.

A opcédo de Quincas por morrer no mar, além de representar, na trama, a
solugdo para o problema do cerceamento de sua liberdade, € cerzida por Jorge
Amado por meio da utilizagao de elementos formadores do género fantastico, o qual
tem como matéria-prima temas ligados a cultura popular, tais como mitos, lendas,
esoterismo, eventos sobrenaturais etc., e provoca, na obra, os efeitos de
ambiguidade e dualidade citados por Machado (2006). Outrossim, tal género pode
proporcionar, mediante o riso, a fruicdo do prazer estético ao leitor. Para ilustrar,
seguem alguns trechos. O primeiro refere-se a cena em que a filha Vanda esta

sozinha, velando o pai falecido.

Viu o sorriso. Sorriso cinico, imoral, de quem se divertia. [...] Quincas ria
daquilo tudo, um riso que ia se ampliando, alargando, que aos poucos
ressoava na pocilga imunda. Ria com os labios e com os olhos, [...].

E Vanda ouviu, as silabas destacadas com nitidez insultante, no siléncio

funebre.

— Jararaca!

Assustou-se Vanda, seus olhos fuzilaram como os de Otacilia mas seu rosto
tornou-se palido. [...] Nem agora, morto e estirado num caixdo, com velas

aos pés, vestido de boas roupas, ele se entregava. Ria com a boca e com
os olhos, nao era de admirar se comegasse a assoviar. E, além do mais, um
dos polegares — o da mao esquerda — ndo estava devidamente cruzado
sobre o outro, elevava-se no ar, anarquico e debochativo.

— Jararaca! - disse de novo, e assoviou gaiatamente (Amado, 1989, p. 50-

51).

Ou ainda:

Naquela hora do crepusculo, do misterioso comeg¢o da noite, o morto
parecia um tanto quando cansado. Vanda dava-se conta. Nao era para
menos: passara ele a tarde a rir, a murmurar nomes feios, a fazer-lhe
caretas. Nem mesmo quando chegaram Leonardo e o tio Eduardo, por volta
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das cinco horas, nem mesmo entdo Quincas repousou. Insultava Leonardo,
"paspalhdo!", ria de Eduardo. [...] Por que seria que os olhos de Quincas ora
se voltavam para a janela, ora para a porta? (Amado, 1989, p. 61-62).

De acordo com a escritora Ana Maria Machado (2006), o herdi da obra
amadiana é do tipo rebelde, que ndo se sujeita aos limites repressores da
sociedade, ou seja, € um anti-herdi, de acordo com o modelo classico. E Quincas
Berro Dagua é um exemplo perfeito disso, como se pode inferir da afirmacao do
préprio escritor, transcrita no inicio deste capitulo. Quincas ¢é classificado por Jorge
Amado como nada menos do que o "Rei dos vagabundos da Bahia", o "[...]
'‘cachaceiro-mor de Salvador', o 'filésofo esfarrapado da rampa do Mercado', o
'senador das gafieiras', Quincas Berro Dagua, o 'vagabundo das gafieiras' [...]"
(1989, p. 46). E ndo somente ele. Dentre os personagens principais, 0s amigos
inseparaveis de Quincas, todos fazem parte de grupos subalternizados, como o das
prostitutas, dos vagabundos, malandros e bébados etc., exatamente como os tipos
sociais declarados como preferidos pelo escritor. Todos dispensam a aprovagao das
ditas "pessoas de bem" da sociedade em prol da liberdade individual diaria. Valores
morais e sociais compreendidos como pilares da estrutura das sociedades
capitalistas, tais como trabalho, familia, a adesdo a uma religido crista, o direito a
propriedade privada etc., sdo satiricamente abordados por Jorge Amado, por meio
da caracterizacdo que confere a suas criaturas, especialmente, Quincas, Curio,
Negro Pastinha, Pé-de-Vento e Cabo Martim. Todos estes desprezam tais valores e
vivem uma vida muito feliz, livre das imposi¢des sociais, principalmente aqueles que
experienciaram o modelo tradicional de subsisténcia, como Quincas, ex-funcionario
publico, ou Cabo Martim, "antigo militar".

De igual modo Jorge Amado atua em relagdo ao Iéxico em que constréi A
morte e a morte de Quincas Berro Dagua (1959). Parece-nos coerente a adogéo, por
parte do autor, de uma linguagem livre, desapegada das normas classicas da
estética e/ou estilistica literarias, uma vez que seu her6éi € um anti-herdi, um
malandro, um vagabundo, um rebelde, um tipo que nao se deixa prender pelas
amarras sociais, incluindo, a forma em que se expressa — assim como seu criador.
Por isso é que, embora tenha sido melhor recebida pela critica do que Capitdes da
Areia (1937), A morte e a morte de Quincas Berro Dagua, ainda que de forma menos
preponderante, também possui marcas de oralidade e coloquialidade, conforme se

pode observar em uso de termos como "pestes" ou "porreta" - para se referir a
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outros individuos —, ou de prdclise no inicio de frases, como em " - Me digam uma
coisa..." (p. 81).

Um outro ponto a se destacar em relagdo a linguagem amadiana nessa obra
€ a presenca forte do humor, e sobre esse componente, que é marcante também em
outras de suas obras — principalmente, segundo alguns criticos, na segunda fase —,

0 proprio Jorge Amado nos explica:

Ainda falando das mudangas, eu acho que ganhei um elemento novo, que
considero uma arma poderosa: o humor. As vezes, ndo é facil a pessoa
deixar o panfleto, deixar aquilo que os criticos chamam de discurso
panfletario, maniqueista... branco ou preto, tudo divididinho. Eu acho que
ganhei o humor e ele € muito mais terrivel do que qualquer panfleto politico
(1981, p. 30).

Diante dessa afirmativa é que, ao observamos toda a narrativa de A morte e a
morte de Quincas Berro Dagua (1959), podemos inferir que o humor que atravessa
toda a trama tem o cond&o de produzir no leitor a reflexdo acerca de determinados
comportamentos sociais — aqui ja sublinhados — que funcionam como mecanismos
repressores, 0s quais visam, ao cercear a liberdade dos sujeitos, colocar-nos todos
dentro dos mesmos moldes e obedientes as mesmas regras e principios, sem
questionar qualquer deles(as), e, dessa maneira, manter a perpetuagdo do poder
daqueles que, por sua forca econbmica e politica, criaram e sdo o0s maiores
beneficiarios da existéncia de tais normas. Portanto, nessa obra, o humor é a arma
utilizada pelo escritor como instrumento de libertagdo, a qual vai sendo construida
por meio de uma escrita recheada de satira e do burlesco/grotesco/caricato, para
assinalar a absurdidade do mundo em que vivemos.

E, assim, chegamos a fungao social dessa narrativa amadiana, a qual é, para
nos, estruturada sobre duas colunas principais. A primeira refere-se ao tipo social
que Jorge Amado escolheu para dar visibilidade: o dos malandros/vagabundos, o
qual representa um grupo subalternizado que, tanto na ficgdo quanto na realidade, é
tratado com ojeriza e preconceito pela sociedade, por prezarem a propria liberdade
do modo de viver. A segunda € o uso do humor enquanto ferramenta estilistica para
despertar no leitor a percepcéo critica diante de certos valores morais e sociais tidos
como verdades absolutas, e tudo isso sem abrir mao do prazer que o riso provoca.

Temos ciéncia de que, de modo algum, esgotamos a analise dos critérios que
podem justificar a boa recepc¢ao dessa obra, contudo, € importante ressaltar que,

conforme aqui procuramos demonstrar, do exame dos elementos constituidores do
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texto amadiano, o escritor baiano atende a todos eles, incluindo os tradicionais
requisitos estéticos formulados por criticos e tedricos literarios, tais como a
universalidade e a atemporalidade, por meio dos temas abordados; o prazer/a
fruicdo do texto, em razdo da comicidade e oralidade/coloquialidade de sua escrita,
a qual ainda é construida de modo a produzir no leitor uma mudanga de perspectiva,
por meio da reflexdo, pois, de acordo com Jauss (1979), essa é a forma de
comunicagao estética que produz o leitor ideal, aquele que “julga gozando e goza

julgando, € o que propriamente recria a obra de arte” (p. 82).

4.3 Mar Morto (1936)

Embora, como demonstrado na Tabela 4, Mar Morto (1936) ocupe a 52
posicdo em relacdo ao numero de exemplares vendidos, quanto ao numero de
edi¢cdes, conforme Tabela 3, estd em 3° lugar, além disso, como dissemos, nao
existe um levantamento taxativo quanto a quantidade de exemplares vendidos e/ou
editados. Tais informagbes ora s&o recuperadas para, inicialmente, justificar a
escolha dessa obra para compor o corpus deste trabalho de pesquisa. Contudo, o
motivo principal de nossa opgao por esse romance é o fato de ele, diferentemente
de Gabriela, cravo e canela (1958), por exemplo, integrar a chamada primeira fase
da produgao amadiana, sobre a qual muitos criticos e especialistas tecem duras
criticas a Jorge Amado, tais como as feitas por Bosi (2017), acerca de um certo
empobrecimento da lingua “a pretexto de oralidade” ou de se fazer “passar por arte
revolucionaria”, ndo o sendo, dentre tantas outras. Assim, por meio da investigacao
do funcionamento dos mesmos elementos observados nas outras duas obras,
buscaremos, também, nessa obra, procurar refletir acerca de tais afirmacoes.

Mar Morto (1936) foi o quinto livro publicado por Jorge Amado. Surgido
também no periodo da ditadura de Vargas, sofreu deste regime a mesma censura de
Capitaes da Areia (1937) e outras obras. Além de ter varios de seus exemplares
incinerados em pracga publica, também teve, assim como toda a produ¢ao amadiana,
sua venda proibida em todo o territério nacional e seus volumes todos retirados de
circulagao, no periodo de 1937 até 1943.

E é nesse contexto de forte repressao politica e de mudanca econdmica,
marcada pelo inicio da industrializacdao e, com ela, uma incipiente formacado da

classe de trabalhadores, que o escritor traz a publico Mar Morto (1936), um romance
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que, de acordo com o proprio narrador, conta a “histéria da vida e do amor no mar”
(1978, p. 9) dos personagens Gumercindo (Guma) e Livia, a qual é intercalada com
a histéria de vida e do amor de outros casais marinheiros, tais como Mestre Manuel
e Maria Clara, Judith e Raimundo, Rufino e Esmeralda, cujo cenario é a beira do
cais de Salvador.

Narrada numa sequéncia nao linear, o enredo tem comeg¢o com 0 episodio
em que a protagonista Livia, aflita, aguarda no cais a chegada de seu marido Guma,
que estd no mar em meio a uma grande tempestade, porém, sua espera é
interrompida por Rufino, um marinheiro amigo de infancia de Guma e padrinho de
casamento do casal, o qual lhe pede que o acompanhe para dar a noticia da morte
de dois outros marinheiros, os personagens Raimundo e Jacques, respectivamente,
marido e filho de Judith, uma nativa da beira do cais de Bahia, que, embora ja esteja
acostumada com a tragicidade do destino do seu povo — as frequentes mortes por
afogamento dos marinheiros, seus filhos e/ou companheiras no mar —, fica desolada,
assim como todas as mulheres ali presentes, pois entendem que aquele é o destino
de todos os que vivem do e no mar. A forma como essa perspectiva tragica é
encarada pelos nativos — especialmente, pelas mulheres —, pode ser depreendida do

trecho a seguir:

[...] Ha no cais qualquer coisa ainda pior que a miséria das fabricas, a
miséria dos campos: ha a certeza de que o fim sera a morte no mar, numa
noite inesperada, numa noite de repente. Elas sabiam disso, era uma sina
milenar, era um destino tragado. Ninguém se revoltava. Choravam os pais,
arrancavam os cabelos quando os maridos ficavam, se atiravam com furia
ao trabalho ou a prostituicdo até que os filhos crescessem e se fossem
também por sua vez. Elas eram do cais, traziam os coracgdes ja tatuados
(Amado, 1978, p. 134-135).

Apos a cena do reencontro apaixonado do casal, a qual é antecedida pela
passagem em que o herdi Guma é saudado por todos, pois € ele que, em meio a
tormenta, encontra os corpos dos falecidos e os traz para a familia, o escritor passa
a narrar, numa trama entrecortada pela apresentagcao de outros personagens e suas
vivéncias, como os protagonistas se conheceram, apaixonaram, casaram, tiveram
um filho — Frederico, nome escolhido em homenagem ao avé paterno, que também
morreu no mar —, até seu desfecho, que culmina com o desaparecimento de Guma
no mar e Livia assumindo o lugar do marido no leme do saveiro "Paquete voador",

para se sentir préxima a ele e construir um destino diferente do da prostitui¢ao.
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Apesar de nao haver um tempo explicitamente demarcado em que a historia
ocorre, o autor faz referéncia a um principio de industrializagdo/automatizacdo que,
assim como no contexto da realidade nacional em que o livro foi langado, comecga a
afetar a vida dos marinheiros, saveiristas e canoeiras, como, por exemplo, no
excerto em que trata da falta de trabalho para os marinheiros, canoeiros, saveiristas
e estivadores "[...] devido as lanchas de gasolina que faziam o transporte mais
rapido e mais barato" (Amado, 1978, p. 187), situagdo que afetava também o ganho
desses trabalhadores, pois o valor de tabela do servico que prestavam havia
diminuido.

Outrossim, quanto aos motes que podem ser observados em Mar Morto
(1936), é cabivel afirmar que, além do carater universal de alguns, deixam revelar a
visdo humana e solidaria do escritor e o conhecimento profundo/intimo que este
demonstra da cultura do povo baiano, notadamente dos marginalizados daquela
sociedade. Dentre esses motes, podemos destacar o amor, mitologia de matriz
africana, a desigualdade social e suas consequéncias — como a prostituicdo e a
pratica de crimes —, machismo, aborto, banalizagcdo da vida, corrupg¢ao, escravidao
dos negros, o mar e sua influéncia nos contextos sociocultural e econdmico
daqueles que vivem em seu entorno, sendo este ultimo o tema a partir do qual
iniciaremos nossa discussao, em razao da importancia que assume em toda a trama
— 0 que se denota até pelo titulo —, além de ser o préprio espago/ambiente em que
esta se desenrola.

E inegavel a importdncia que o mar possui na obra amadiana. E,
especificamente sobre o mar em Mar Morto (1936), vem do préprio Jorge Amado a
confrmacdo dessa percepcdo, conforme trecho abaixo, extraido da obra
Conversando com Jorge Amado (1990), de autoria da tradutora francesa, Alice
Raillard (1990)%:

Mar Morto é um livro sobre o mar, consequentemente € um outro territorio -
um territério que aparece em Jubiaba, que aparecera em Quincas Berro
Dagua e em Velhos Marinheiros, apareceu até em Subterrdneos, e em
varios de meus livros. [...]. Mas é em Mar Morto que o mar é um territorio
romanesco dominante, predominante. As coisas acontecem ali, € a vida de
um homem do mar. E caso Unico. Em Quincas Berro Dagua, o mar também
esta presente, mas o territério do romance é a cidade, e em Velhos
Marinheiros, em que o mar ocupa parte livro, &€ Periperi, a cidade, que é o
territério dominante (p. 163).

29 Conversando com Jorge Amado (1990) é o resultado de uma entrevista concedida por Jorge
Amado a Alice Raillard, sua tradutora na Franga, nos meses de novembro e dezembro de 1985.
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Da leitura desse excerto, € possivel depreender que nao € o mar em si que é
relevante para o escritor, mas este em sua estreita relagdo com os sujeitos
pertencentes aos grupos subalternizados da sociedade, como podemos perceber
também nesta outra passagem, na qual ele se refere aos romances Jubiaba, Mar
Morto e Capitaes da Areia como uma espécie de trilogia: "[...] onde [referindo-se a
trilogia] se reflete de maneira imediata toda a experiéncia de minha vida de
adolescente, minha adolescéncia solta pela cidade de Salvador, meu contato diario
com o povo da cidade, com os problemas do povo baiano" (1990, p. 104-105). Isto é,
0 povo — em Mar Morto, representado principalmente pelos que vivem proximos ao
mar e dele subsistem —, exsurge tanto como elemento central quanto como a propria
mola propulsora da produgdo amadiana, como o proprio escritor se manifestou em
diversas outras ocasides.

Assim, é a partir dessa relacdo entre o homem e o mar que o autor passa a
abordar as problematicas de cunho sociolégico que citamos no inicio deste tdpico,
mas também traz para o leitor, como tema-chave, o que chama de "mitologia negra

do mar"®

- e ndo a grega, tado difundida em nossa cultura ocidental —, valorizando,
por meio da narracdo de lendas e/ou historias relacionadas as crencas de matriz
africana, a cultura popular e afro-brasileira. Na obra, a juncao das histdrias ligadas a
mitologia de origem africana com o carater misterioso do mar se traduz na presenga
de uma atmosfera onirica/sobrenatural/fantastica no decorrer de toda a trama. Essa
estratégia amadiana, tal qual as outras obras aqui analisadas, pode representar um
dos fatores a justificar a ampla recepgao de Jorge Amado junto aos leitores comuns,
em razao do prazer que a leitura de um texto com essa caracteristica pode
proporcionar.

Como marcas da mitologia negra em Mar Morto (1936), temos, por exemplo,
as passagens que Jorge Amado dedica a contagdo da lenda do cavalo branco —
provavelmente, criada pelo ficcionista — e da histéria da propria lemanja,
considerada uma deusa/entidade de maior poder no ambito das religides de
matrizes africanas. O cavalo branco é descrito pelo narrador como o fantasma de
um velho senhor de engenho que passava o tempo a assombrar um determinado
lugar a margem de um rio, o qual, de tao terrivel, "[...] para um maritimo é melhor
ficar em meio a tempestade que parar ali, ouvir o cavalgar [...]" (Amado, 1978, p.
119), ou mesmo ¢é preferivel nela morrer a enfrenta-lo. Porém, o cavalo branco é

liberado de seu jugo (arreios) pelo poder do amor de Guma e Livia, desaparecendo,
30 Em Raillard (1990), p. 163.
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assim, da margem do rio onde habitava, local que passa a servir de ponto de
encontro para os amantes.

Quanto a lemanja, deusa de origem africana pela qual o autor demonstra
respeito e reveréncia, ja ao lhe destinar uma se¢cdo composta de cerca de 11
paginas, intitulada como "lemanja dos cinco nomes", entendemos, pelo significado
que tal atitude revela por parte do autor, bem como os desdobramentos disso para a

vida real, transcrever aqui o trecho dedicado a sua historia.

lemanja é assim terrivel porque ela € mée e esposa. Aquelas aguas
nasceram-lhe no dia em que seu filho a possuiu. Ndo sdo muitos no cais
que sabem da histéria de lemanja e de Orunga, seu filho. Mas Anselmo
sabe e também o velho Francisco. No entanto, eles ndo vivem contando
essa historia, que ela faz desencadear a célera de Janaina. Foi o caso que
lemanja teve de Aganju, deus da terra firme, um filho, Orunga, que foi feito
deus dos ares, de tudo que fica entre a terra e o céu. Orunga rodou por
estas terras, viveu por esses ares, mas o0 seu pensamento nao saia da
imagem da mae, aquela bela rainha das aguas. Ela era mais bonita que
todas e os desejos dele eram todos para ela. E um dia, n&o resistiu e a
violentou. lemanjéa fugiu e na fuga seus seios romperam, e assim, surgiram
as aguas, e também essa Bahia de Todos os Santos. E do seu ventre,
fecundado pelo filho, nasceram os orixas mais temidos, aqueles que
mandam nos raios, nas tempestades e trovoes.

Assim lemanja € mae e esposa. Ela ama os homens do mar como mae
enquanto eles vivem e sofrem. Mas no dia em que morrem é como se eles
fossem seu filho Orunga, cheios de desejos, querendo seu corpo" (Amado,
1978, p. 71).

A partir da leitura atenta dessas duas histérias/lendas, torna-se possivel
correlacionar tais seres da "mitologia negra do mar" — provavelmente, de modo
proposital trazidas ao texto —, a outros da mitologia grega. Vejamos. No caso do mito
amadiano do cavalo branco, ao mito de Pegasus, um cavalo alado, de cor branca,
que surgiu da impossibilidade de concretizacdo do amor entre Poseidon e Medusa,
porque ela morre decapitada por Perseu. Além da semelhanga na aparéncia dos
dois mitos, ambos tém suas historias impactadas pela (in)concretude do amor e os
casais aos quais estdo relacionados recebem o mesmo destino: sdo, ao final,
separados eternamente pela morte. Quanto a lemanja e sua relagao incestuosa com
seu filho, Orunga, ha, na obra, uma aparente referéncia ao mito grego edipiano, pois
Edipo, sem saber de quem se tratava, apaixona-se pela prépria mae, Jocasta, e a
desposa. A diferenca entre Edipo e Orunga é que este Ultimo tinha conhecimento de
que lemanja era sua mae, e ainda assim a violentou. Além disso, o proprio
personagem Guma também nutre desejos sexuais por sua mae, porém, assim como

Edipo, em virtude de também desconhecer sua propria origem. Desse modo, ao
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apresentar e/ou recriar, em Mar Morto (1936), histérias da mitologia negra, eleita em
contraposi¢ao a classica mitologia grega, Jorge Amado nao somente valoriza a
cultura dessa populacao tao invisibilizada, quanto revela, aos que querem ver, que a
presenca de elementos da cultura popular em sua escrita ndo € resultante de
desconhecimento dos classicos ou desleixo, mas, sim, fruto de uma escolha
pensada e amadurecida.

Ambientado na beira do cais de Salvador, o enredo de Mar Morto (1936) é
composto por cenas que vao, de episodio a episdédio, dando a conhecer a vida dos
marinheiros, saveiristas, canoeiros, estivadores, por meio da descrigao de sua luta
diaria pela subsisténcia, seus amores, seu destino tragico, seus dramas pessoais e
coletivos etc. E, partindo da premissa que estes integrantes da parcela menos
favorecida da populacdo sdo os herdis do romance, € ndo somente vitimas, o
escritor apontara a problematica da desigualdade social e suas consequéncias, tais
como a prostituicdo, a banalizacdo da vida, além de outros importantes temas de
ambito social/moral/cultural, como a escraviddao, o aborto, o machismo, dentre
outros.

Em tom de denudncia, o narrador relata, por meio das histérias de
personagens como a genitora de Guma e Rita Maria da Encarnacgéo, o contexto de
miséria e sofrimento vivenciado por mulheres que tém como unico meio de
sobrevivéncia a prostituigdo. Assim, destaca prejuizos de toda a natureza sofrido por
essas mulheres, desde desdobramentos como o envelhecimento precoce: “Guma,
estendido na cama, olhava a mulher que falava [Rita]. Era bem nova ainda, nao
demoraria a estar velha. Vida assim levara sua mae. E um destino desgragado este”
(Amado, p. 1978, p. 92); ou, ainda, situagdes mais graves: extrema pobreza, como
habitar num "quarto de barro batido" (p. 92); a desprotegdo da adolescéncia pelo
Estado, pois algumas precisam entrar para a prostituicdo bem jovens, como a
personagem Rita, de apenas 16 anos; assim como o preconceito/discriminacdo com

que sao tratadas pela sociedade, também em decorréncia da desigualdade social:

A mulher também estava morta. Se metera entre Guma e a bala que o
sargento atirara, mas ninguém ligou para Rita, que uma prostituta ndo tem
importancia. O rapaz, sim, era de boa familia, conceituado no lugar, filho de
um advogado. O delegado cogou a cabega [...], olhou o cadaver de Rita,
empurrou com pé (Amado, 1978, p. 94).

Além das prostitutas, em Mar Morto, o escritor baiano trata principalmente

sobre os reflexos da desigualdade socioecondémica sobre a vida/destino dos
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marinheiros, desde a infancia destes, quando lhes é oportunizado estudar apenas
até o nivel de alfabetizagdo, pois necessitam deixar a escola para ajudar seus pais
no provimento do sustento da familia, o que, infelizmente, acreditamos, ainda € uma
realidade na vida de muitas criancas brasileiras pertencentes as classes sociais
menos favorecidas. E assim que Jorge Amado apresenta a seus leitores, na voz do
seu personagem Guma, a infancia desvalida das criangas residentes no entorno do

cais:

Estivera pouco tempo na escola. Nao levavam I3, ele e os demais filhos dos
mestres de saveiro e dos canoeiros, mais que o tempo de aprender a
soletrar uma carta e garatujar um bilhete, se esforgcando para botar um rabo
embaixo da ultima letra da assinatura. Muito que fazer esperava em casa ou
no oceano, eles iam logo (1978, p. 42).

O escritor faz questdao de salientar as consequéncias dessa auséncia de
acesso a educacdo para o futuro das criancas marinheiras. Por isso € que a
professora Dulce diz: “Doutor nunca saira da beira do cais. No entanto, ja haviam
saido maquinistas, foguistas e, até um progrediu tanto que chegou a telegrafista de
um navio de passageiros” (1978, p. 43). E, mais adiante, pela voz da mesma
personagem, refor¢a os reflexos da desigualdade econémico-social, ao descrever a
discrepancia de oportunidades intelectuais e profissionais disponibilizadas as

criangas/jovens de acordo com seu estrato social:

Tinha onze anos e |a ia ele, apto para a vida como os jovens médicos e
advogados aos vinte e trés anos e vinte e cinco. Também ia entrar na vida,
ia comecar sua profissdo e, no entanto, ndo havia festa, ndo havia
solenidade, apenas o desafogo de n&do ser necessario lavar tantas vezes a
sua roupa, porque para a escola era preciso ir mais limpo. Nenhuma
esperanga ia também naquele peito. Nenhuma idéia [sic] de grandes
conquistas, de grandes descobertas, de inventos maravilhosos, de poemas
eloquentes ou doces. [...] Os meninos que saiam da escola nunca tiveram
nenhum desses pensamentos. O destino deles ja estava tracado. Era a proa
de um saveiro, 0s remos de uma canoa, quando muito as maquinas de um
navio, ideal grandioso que poucos alimentavam. O mar estava diante dela e
ja tragara muitos alunos seus [...].

La ia Guma, que aprendera tao rapidamente a ler. Poderia ter entrado na
Politécnica, seria um grande engenheiro e talvez inventasse uma maquina
que melhorasse o destino dos marinheiros no mar instavel. Mas, os meninos
do cais nao vao as faculdades. Vao para os saveiros e para as canoas.
Cantarao a noite e a voz de alguns € muito bela. Porém as cangdes sao
tristes como a vida que levam (Amado, p. 43-44).

Outrossim, de forma menos aprofundada, Jorge Amado aborda, como

mencionamos, outros assuntos. Por esse motivo e para ndo nos delongarmos, de
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maneira sucinta, podemos destacar: a escravizacdo dos negros na Africa (p. 171); a
banalizagdo da vida do pobre, como no episédio em que a Companhia de Navios
Baianos oferece 200 mil réis para qualquer marinheiro que enfrentasse a
tempestade para salvar os filhos de um representante da companhia (p. 59);
corrupgao policial, claramente tocada pelo escritor, na passagem na qual Guma
demonstra preocupagdo com as consequéncias do contrabando que vinha
praticando a mando do turco F. Murad, o qual o acalma afirmando que tal pratica
criminosa contava com a conivéncia da policia (p. 203); machismo, revelado na
crenga de Guma, de que homem nao pode chorar (p. 35); aborto: o autor demonstra,
mesmo em 1978, sensibilidade e respeito as mulheres, ao defender seu direito de
escolha quanto a decisdo de ter um filho ou ndo, conforme se pode verificar nas

palavras do personagem do Dr. Rodrigo:

E falavam também no cais que ele ndo se negava a 'fazer anjos'. Muita
mulher abortara com a ajuda do dr. Rodrigo. Até uma vez dona Dulce |he
perguntou se era verdade:

— E, sim. Essas pobres vivem sofrendo o diabo, passando fome, vendo os
maridos morrerem. E justo que muitas delas ndo queiram mais ter filhos. As
vezes tém oito ou dez, sem ter com que criar. Vém me pedir, 0 que é que eu
vou fazer? Deixar que abortem com essas curandeiras dai? E pior...
(Amado, p. 144-145).

Da observagao dos temas acima discutidos, nota-se que em sua maioria
apresentam uma funcgao/objetivo social, haja vista que, com exceg¢ao da tematica
universal e atemporal do amor, podem produzir no leitor, a partir da leitura do
romance, a reflexao sobre o seu proprio contexto socio-historico e, a partir dela,
quem sabe, por meio de uma mudanca de postura, contribuir para a melhoria no
plano da realidade.

No que tange as criaturas que participam da narrativa de Mar Morto (1936),
podemos perceber as mesmas caracteristicas presentes nos personagens das obras
sob exame neste trabalho. Sao seres plenos de vida, idiossincraticos, que
apresentam profundidade psicolégica o suficiente para percebermos neles
qualidades e fraquezas comuns aos seres humanos, sem esquecer de deixar,
contudo, margem para que o leitor perceba seu carater irreal, magico, ficcional.
Como exemplo disso, podemos citar o personagem-protagonista Gumercindo, o
Guma. Este heréi amadiano tanto deixa transparecer atributos proprios da
personalidade humana, tais como coragem, altruismo, bondade, fraternidade,

(in)fidelidade, (im)pureza, solidariedade, honestidade/desonestidade etc., quanto de
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um mito/herdi, como quando enfrenta e vence tempestades, seres sobrenaturais e
tubarées — como no episddio em que faz a ultima travessia com contrabando, cena
em que, com uma simples faca, luta contra tais animais.

Ademais, por se tratar de uma obra que o préprio autor define como "[...] a
histéria da vida e do amor no mar" (1978, p. 9), traz em seu corpo a histéria do
romance de varios casais, a saber: Guma e Livia (protagonistas); Rufino e
Esmeralda; Mestre Manuel e Maria Clara; Raimundo e Judith; Rosa Palmeirdo e
Rosalvo; a professora Dulce e Dr. Rodrigo, o médico. E interessante notar que,
assim como as denominadas classicas histérias de amor, quase todos esses casais
tém um final tragico, com excecao dos casais formados por mestre Manuel e Maria
Clara e Dulce e Rodrigo — este ultimo, porque permanece no plano do amor
platbnico. Todavia, aparentemente, esse tom tragico da narrativa, que demarcaria o
classicismo de um romance, foi ignorado por Lima (2004), que preferiu se ater a um
suposto “sentimentalismo obsessivo” em Mar Morto (1936), o qual, segundo o
critico, impede que Jorge Amado construa uma obra realmente revolucionaria.
Porém, talvez seja interessante a discussédo acerca do fato de como um romance,
publicado em 1936, contexto em que o machismo e o conservadorismo ainda
imperavam na sociedade brasileira, tem como um de seus herdis da trama uma
mulher, uma heroina, Livia, a qual, apdés a morte do seu amado no mar, traga um
destino diferente do das outras mulheres — o autor fala de prostituicdo ou o trabalho
escravo nas fabricas —, escolhendo para si um posto de trabalho que,
tradicionalmente, era ocupado apenas por homens, o de marinheira. Ao assumir o
leme do Paquete Voador, ela assume também o comando de sua vida e de sua
familia. Para noés, tal desfecho parece revolucionario até para os nossos dias, a
depender da regido do pais.

Também como exemplo da forca da presenca feminina em Mar Morto
(1936)*", ndo podemos deixar de lembrar da personagem Rosa Palmeirdo. No livro,
Jorge Amado dedica a ela um ABC, em formato de cordel, para contar e cantar os
feitos dessa mulher valente/guerreira. Assim, ao mesmo tempo, ressalta a forga —
que “bateu em seis soldados” - e a beleza da mulher negra, bem como o género

cordel, valorizando a cultura popular.

Outra caracteristica da obra amadiana é o papel de protagonistas/heroinas destinado as
mulheres. Ainda assim, Jorge Amado ja foi acusado por algumas feministas de ser machista, do
que ele se defende dizendo apenas que as mulheres sido representadas em seus romances da
forma que ele as observa na sociedade.
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Ainda em relagdo aos personagens, € importante destacar que, em Mar
Morto, estes representam, assim como nas outras duas obras, os tipos sociais
prediletos do escritor: 0 malandro, o vagabundo, a prostituta, o boémio, isto €, o anti-
herdi, aquele que estda a margem da sociedade, o que talvez ajude a explicar o
sucesso da obra, ao gerar no leitor uma certa simpatia e/ou identificagdo com tais
tipos, pois ambos, personagens e a maioria formada pelos leitores que apreciam a
obra de Jorge Amado, pertencem a mesma camada social, a denominada como
povo.

Ademais, a linguagem coloquial e/ou popular de Mar Morto (1936) pode ser
entendida também como mecanismo/estratégia utilizada pelo escritor no intuito de
promover essa identificacdo entre leitor e obra. Nesse sentido, vale salientar o
cuidado que demonstrou na escolha do vocabulario voltado a descricdo dos
personagens, pois este encontra-se circunscrito a termos e/ou expressbes que
tenham como referéncia o mar, conforme podemos verificar nos seguintes trechos:
1. “Sem duvida que aquela € a mulher que lemanja lhe mandou [Guma, ao
descrever Livia]. Tem os cabelos escorridos, parecendo molhados, os olhos claros
de agua, os labios vermelhos. (Amado, 1978, p. 75, grifos nossos); 2. “Eu nao tenho
nada com o peixe [referente ao personagem Traira] - tentou explicar Guma” (p. 88,
grifo nosso); e 3. “Primeiro era eu s6. Me lascaram, quase me deixam naufragando.
Depois foi aquela agua” (p. 89, grifos nossos). Além de algumas expressdes
caracterizadoras de personagens que merecem destaque, como “casco da cabela
pelada” e "espuma de gente". Esse € um trabalho bastante minucioso e que revela
criatividade e esforco por parte do autor, 0 que sugere que a acusacao de “desleixo”
na escrita amadiana por parte de alguns criticos ndo procede.

Ainda em relagdo a linguagem amadiana em Mar Morto (1936), comegamos
por destacar que a mesma selegdo de vocabulos maritimos destinados a
caracterizagdo de personagens também é feita de modo geral em toda a obra.
Como, por exemplo, neste trecho - "Homem de |4 ndo é homem. Nem vale a pena.
[...] Uma vez um pexote quis se atravessar na minha frente na sala de um baile.
Travanquei a ancora no pescog¢o do bicho, ele naufragou no chao" (p. 53, grifos
nossos), ou por meio de expressées como “olhos fundo de mar”, "o menino ta de
leme virado", "acaba que nem casco de saveiro naufragado” etc. Ao observarmos

tais termos e/ou expressdes, podemos perceber que o uso de vocabulario préprio do
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ambiente e/ou caracteristico do contexto de seus personagens (marinheiros)
contribuem para o jogo da imitagao do real.

Como temos mostrado até aqui, a linguagem coloquial/popular € um simbolo
da importancia que a populagdo mais carente e/ou marginalizada tem na obra
amadiana. Em Mar Morto (1936), ndo é diferente. Nesse romance, a linguagem
coloquial/oralizante é reveladora desse desejo do autor em trazer o povo, sua
linguagem, sua cultura, para o centro da obra, além de evidenciar o conhecimento
profundo e préoximo que ele tem com as massas, além de fazer com que estas se
sintam nela representadas, o que termina por favorecer sua recepg¢ao.

Ha, na obra, determinadas expressbdes e/ou vocabulos mais préximos da
lingua nado-padrdo que demonstram esse contato proximo entre o autor e seu
publico — no caso, os leitores comuns. A titulo de exemplificacdo, podemos citar
termos grafados de modo a marcar a oralidade: "braba", "comé", "alembro",
"maluquecer”, "praqui”, "éta bicha doida", "dizque". Da observacao dessas palavras,
€ possivel notar que, longe de empobrecer o texto, produzem no leitor brasileiro
comum a sensagao de estar diante de algo que lhe diz respeito, pois vé no texto
refletida a linguagem que usa no seu cotidiano. Tal arcabougo linguistico pode n&o
produzir no leitor o estranhamento que Jauss (1979) defende como necessario para
a efetivagcdo do texto, mas provavelmente promove outro dos requisitos essenciais
que a leitura de um texto deve propiciar, o prazer, 0 qual compreendemos como
fundamental na busca pela ampliacao do publico leitor no pais.

Além disso, nessa obra, assim como apontamos em relagdo ao restante do
corpus, Jorge Amado se utiliza de recursos estilisticos como a proclise no inicio de
frases e a retomada de episodios, como vistas a tornar o texto mais fluido e atraente
para o leitor, objetivo que, a julgar pela recepgao desse livro, € alcangado.

Diante das breves consideragbes aqui apresentadas, em sintese, € possivel
afirmar, em relagao a Mar Morto (1936), que a obra atende aos critérios classicos da
universalidade, atemporalidade, do prazer que emana de sua leitura, devido,
principalmente, a linguagem escolhida e ao manuseio de uma gramatica voltada ao
publico a que se destina a obra, fatores que acabam por desempenhar o
fundamental papel da inclusdo social de uma populacado esquecida e marginalizada
pela sociedade, que percebe no texto amadiano a sua propria voz. Dessarte,
embora reconhegamos que a literatura ndo deve ser exigido qualquer compromisso

com o social, quando o autor exerce tal compromisso, aliando-o as estratégias



171

estéticas, a nosso ver, o texto tende a se tornar mais rico e a alcangar uma maior

receptividade.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A concepgao surgida a partir da Teoria da Recepgéao, que € a de compreender
o leitor como figura essencial no processo de leitura, isto €, como coprodutor do
texto literario, como vimos em Zappone (2009), é algo bastante novo no ambito dos
estudos literarios, integrando, assim, o periodo conhecido como o da moderna teoria
literaria. As correntes tedricas agrupadas sob essa nomenclatura emergem a partir
de 1967, com a aula inaugural do alemao Hans Robert Jauss, a qual da inicio a
denominada corrente Estética da Recepcao. Desta, por ser a mais difundida,
importamos varios conceitos, com o intuito de, por meio dessa perspectiva
recepcional de estudo literario, aplica-los neste estudo que tem como foco
compreender os diferentes enfoques de recepcgao do texto amadiano, de acordo com
0 grupo receptor ou, ainda, de parte de individuos que compdem cada grupo.

Para ndos, de modo geral, a principal contribuicdo da Estética da Recepcéao
esta em colocar o leitor na posi¢cao de receptor/destinatario final da criagao literaria,
concepgao que acaba por alga-lo a um status de maior importancia na relacédo entre
texto, autor e leitor, de modo a considera-lo como instdncia fundamental na
verificagdo do carater estético de uma obra literaria. E, embora haja o
entendimento® de que esse leitor de Jauss (1994) é o especializado, o critico
literario — pois dele é exigido uma série de conhecimentos prévios —, acreditamos
ainda assim ser possivel compreender esse leitor como o comum, um homem do
povo, como o que Jorge Amado elege em sua obra como favorito.

Dessa forma é que, fundamentados nesse conceito de primazia do leitor na
atribuicdo de valor ao texto literario cunhado pela Estética da Recepcgao e outras
vertentes da Teoria da Recepcédo, buscamos realizar um levantamento das
apreciacoes/avaliagdes dos trés grupos/tipos de leitores-receptores — quais sejam,
de criticos/tedricos brasileiros, de criticos/estudiosos estrangeiros e do leitor comum
— em relagao a obra de Jorge Amado, e, quando possivel, especificamente, dirigidas
ao corpus deste trabalho.

Tal levantamento foi realizado a partir das consideracbdes apresentadas pelos
diferentes grupos de leitores no segundo capitulo, ao opinarem acerca de
parametros como linguagem, ambito (universal x regional), estrutura/gramatica,

personagens, enredo/narrativa e fungao social, observados no interior do romance

Entendimento esse que é compartilhado tanto por Zappone (2009) quanto por Zilberman (1989).
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amadiano. Da confrontagdo entre as apreciagdes elaboradas pelos grupos dos
criticos brasileiros e dos estrangeiros em relagdo a esses aspectos, € possivel
inferir, com base na Tabela 1, que ha um empate entre os criticos brasileiros — trés
consideram positivamente, trés, negativamente, e um ndo opinou sobre o valor da
obra amadiana —, 0 que se da de modo oposto ao grupo de criticos estrangeiros,
para os quais, de modo unanime, a narrativa amadiana é avaliada de forma
totalmente positiva. Da analise de tal resultado, embora a quantidade de autores
brasileiros seja um pouco maior que a de estrangeiros, tornam-se evidentes as
diferencas de olhares langados sobre a recepcao da producdo amadiana pelos dois
grupos de especialistas.

Conforme proposto, passamos a examinar a avaliacdo que o leitor comum faz
da obra de Jorge Amado, baseados nos excertos de cartas de leitores-fas do escritor
baiano®, de cujo conteldo observamos os mesmos elementos acima elencados.
Desse exame, é possivel constatar, conforme se pode verificar pelos dados
apresentados na Tabela 2, também ha unanimidade em torno da apreciagéo positiva
por parte de leitores comuns — conforme amostra constituida de fas que escreveram
cartas ao escritor —, no que se refere a ficcgdo de Jorge Amado, de modo que é
plausivel afirmar que, da contraposicao entre os trés diferentes grupos, apenas o da
critica brasileira apresenta avaliagbes negativas. Ou seja, da leitura de tais dados,
podemos depreender que os romances do escritor baiano alcangam valoragao
positiva por parte de maioria de seus leitores, resultado este que é importante
reforgcar, com o objetivo de percebermos a distancia que parece existir entre o
teorizado (pelo menos em parte do/) no meio académico e os
efeitos/desdobramentos reais da literatura sobre a vida do cidaddo comum.

Observadas tais divergéncias na recepgao da obra de Jorge Amado, de modo
amplo, por parte desses grupos, no ultimo capitulo, de modo delimitado, passamos a
analisar, no corpus literario desta dissertagao, se as estratégias narrativas presentes
na escrita amadiana tendem a garantir ou ndo ao autor uma recepgao positiva de
sua producao.

Nesse intento, procedemos a analise de tais parametros nas trés obras,
Capitdes da Areia (1937), A morte e a morte de Quincas Berro Dagua (1959) e Mar
Morto (1936), as quais figuram entre as mais vendidas e/ou de maior numero de
edicdes publicadas, aqui apresentadas em ordem decrescente, iniciando pela mais

vendida, de acordo com dados extraidos de jornais e/ou meios de comunicagao de

Relembrando que tais missivas serviram de corpus de andlise na obra de Silva (2006).
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massa de grande circulagdo, como a Folha de Sdo Paulo e a Rede Globo de
Televisao.

De modo sucinto, é cabivel afirmar que todos esses romances nao somente
cumprem os critérios criticos para receberem a chancela de canones literarios —
ainda que, em diversas ocasides, o escritor tenha se manifestado no sentido de que
nao escrevia para atender aos criticos —, aferidos a partir dos parametros ja
mencionados neste trabalho, como os extrapola, ao apresentarem elementos
proprios e contrarios aos requisitos preestabelecidos pelo canone, constituindo,
assim, seu carater de originalidade. Com base em todo o levantamento realizado, e
sem deixar de lado em nossa analise os mesmos critérios firmados pelos
criticos/tedricos ensinados na academia, acreditamos que Jorge Amado produziu
uma obra: em que a linguagem é apropriada ao publico a que se destina — o povo,
portanto, faz uso de uma linguagem mais voltada a oralidade —, promovendo, assim,
uma comunicacao fluida entre texto e leitor, porém, sem excluir aquele de maior
arcabouco de conhecimentos prévios, além de, desse modo, produzir, no leitor, o
prazer da leitura; de ambito universal, em razdo dos temas de mesma caracteristica,
como a morte, o amor, a liberdade, a solidariedade etc., porém, a partir de uma
realidade local, transcendendo as fronteiras geograficas e temporais em seus textos;
de estrutura gramatical também voltada a inclusao social na literatura, por meio da

134, auxiliam

opgao por recursos estilisticos que, em detrimento da rigidez gramatica
na aproximagao com o publico a que se destina primordialmente; personagens reais,
criados a partir de uma descricdo bem executada, os quais, como vimos nas cartas
de fas do escritor, varios leitores chegam a trata-los como se fossem seres vivos ou
a pensar que, de fato, o sdo; enredos/narrativas que, no desenrolar da trama do
romance/novela, constituem-se de episédios/cenas que prendem a atencio do leitor
do inicio até o seu desfecho, por meio da adogao de varias ferramentas narrativas,
como a da retomada, que, mesmo num texto nao linear, faz com o leitor se situe no
tempo em que a agédo se desenvolve — como analisado por Roche (1987) —, bem
como da repeticao/reiteracdo, que promove um texto menos cansativo, mais atrativo,
como teorizado por Santiago (2002); e, por ultimo, fortemente marcada pelo seu
carater social®*®, por meio da adogédo de posturas politicas (no sentido amplo do

termo) e literarias por parte do autor sempre voltadas a inclusdo social de individuos

Como, por exemplo, pelo uso de préclise em inicio de frase.
Apesar de alguns criticos, como Lima (2004), ndo a considerarem assim, negando-lhe seu perfil
revolucionario.
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pertencentes a grupos marginalizados/subalternizados, como os tipos que escolhe
para dar voz por meio de seus personagens — malandros/vagabundos, prostitutas,
menores moradores de rua, os de profissbes desvalorizadas socialmente
(pescadores, estivadores) etc., como também ao tratar de temas ligados a
problematicas sociais e econdmicas, como a desigualdade social, que desembocam
em varios outros problemas de mesmo tipo, como a falta de acesso a educacéo e a
moradia; e outros de cunho mais cultural, como o preconceito religioso, 0 machismo
e as convencgodes sociais que impedem a plena realizacdo humana etc.

Como afirmamos no decorrer deste texto, a proposta deste trabalho nao é
desconsiderar o canone ou substituir seu presente rol de obras por outras, muito
menos de desvalorizar a universidade, compreendida e estimada aqui como lugar de
construgcédo do saber/do conhecimento. O debate aqui empreendido (ou pretendido),
no sentido de discutir algumas concepgdes tedricas a respeito do exercicio da
atividade critica, tem como finalidade primordial juntar nossa voz a de outros que
defendem a revisao da fortuna critica de Jorge Amado, e, por conseguinte, de outros
escritores de literatura popular. A exemplo do que intentou o escritor baiano, ao
construir uma obra que reverencia o povo de seu pais, especialmente os mais
humildes, o nosso objetivo neste trabalho € o de trazer aqueles autores que estao a
margem para dentro da academia, gerando um processo de ampliagao, de inclusao.
N&o de exclusdo. Para isso, acreditamos que talvez seja necessaria a reflexdo
acerca dos motivos subjacentes a tarefa critico-tedrica que impedem um especialista
de valorizar uma producéao literaria como a amadiana, de alcance mundial e que
goza de ampla e positiva recepgao por parte do grande publico, num pais de maioria

semianalfabeta.
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